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seminaria animatorow kultury, cz.2

Biatystok, 25.04.2014, Centrum im. Ludwika Zamenhofa

PROGRAM

Rejestracja uczestnikéw

Integracja (niespodzianka)

Otwartosé. Palcem po mapie, czyli co to jest i jak to sie robi?

— Anna Danilewicz (warsztat na temat otwartosci w teorii i praktyce instytucji kultury)
Przerwa kawowa

Kultura w drodze - drogi kultury — Anna Danilewicz (prezentacja wybranych dziatar
otwartoéciowych, w tym GeoAIR, CCA Kiev, Falanster, 90’s)

90’s - prezentacja projektu: Yanina Karalevich-Kartel, Klim Khaletski,
Alexander Karalevich (Biatorus)

Pomysty na otwartos’é, c€z. I = praca w grupach, moderowanych przez ekspertéw:

wielkie technologie — Lech Dulian, Matopolski Instytut Kultury, projekt Wirtualne Muzea
Matopolski (zagadnienia: skanowanie 3D obiektow muzealnych, digitalizacja, technologie na rzecz
otwartosci, udostepnianie i wykorzystanie zdigitalizowanych obiektéw)

technologie mobilne i web - Zuzanna Stanska, Metamuzeum, Moiseum (zagadnienia:
nowe sposoby dotarcia do publicznosci, przyktady aplikacji mobilnych i webowych)

otwarte licencje, otwieranie zasobow instytucji - Katarzyna Sawko, Centrum Cyfrowe
Projekt Polska (zagadnienia: licencje CC w konkretnym zastosowaniu, domena publiczna, otwarte
zasoby edukacyjne — OZE, wyszukiwanie, korzystanie i budowanie otwartych zasobéw).

Pomysty na otwartosé, cz. II - praca nad wybranym projektem

Przerwa kawowa

Mediateka CLZ - prezentacja projektu: Agnieszka Kajdanowska,
Krzysztof Matosek

Dyskusja panelowa z udziatem ekspertéw i zaproszonych gosci
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eminaria organizowane w CLZ adre-
Ssowane sa do wszystkich oso6b dziata-

jacych w sektorze kultury. Ich gtow-
nym celem jest podnoszenie kwalifikacji
w pieciu obszarach: otwartos¢, dostepnosc,
innowacyjno$¢, wspoétpraca miedzynarodo-
wa, edukacja kulturalna.

Cykl seminariow w CLZ jest kontynuacjq
projektu Kultura w drodze - drogi kultury,
zrealizowanego w 2013 r. przez Anne Danilewicz.
Podczas wizyt studyjnych spotkata sie z kilku-
dziesiecioma animatorami kultury w Polsce,
Biatorusi, Gruzji i na Ukrainie. Rozmowy toczy-
ty sie wokodt pieciu wspomnianych na wste-
pie zagadnien. Anna nazywa je wyzwaniami,
z czym tatwo sie zgodzi¢. Juz pierwsze semi-
narium w CLZ, poswiecone dostepnosci (patrz:
http://centrumzamenhofa.pl/s,udostepnia-
my_sie, 100439.html) pokazato, jak wiele jest
w tej materii do zrobienia - réwniez na lokalnym
podworku. Podobnie rzecz sie ma z otwartoscia.
Anna Danilewicz pisze: Otwieramy sie w naszych
instytucjach i organizacjach powoli, stopniowo,
cho¢ czesto z trudem. Powszechne jest bowiem
podejrzenie, ze otwartosc¢ to tylko kolejna moda.

JesteSmy przekonani, ze to nie moda, lecz
konieczny warunek witasciwego funkcjonowania
kazdej organizacji. Kontekstem do analizowania
zagadnien otwartosci - podobnie jak to miato
miejsce w przypadku seminarium Udostepniamy

sie - sg rzeczywiste problemy i mozliwosci orga-
nizacji, w ktérych na co dzien pracujg lub dziata-
ja uczestnicy seminarium.

Czym jest otwartos¢ w sferze kultury? W jaki
sposOb powinnismy dzieli¢ sie swoimi zasoba-
mi i doswiadczeniami? Co nalezy udostepniac,
w jakim zakresie i w jaki sposéb? Jakie meto-
dy i formy pracy przyjaé, aby otworzy¢ sie
na innych? Jak zastosowal wspotczesne tech-
nologie, aby dotrze¢ do szerszego grona odbior-
cow? Te i podobne tematy bedziemy analizowac
podczas drugiego seminarium animatorow kultu-
ry w CLZ. Mamy nadzieje, ze niniejszy skrypt
pomoze w zmierzeniu sie z kolejnym wyzwaniem
- otwartoscia.

Anna Talarczyk
koordynatorka projektu
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enadzerka i animatorka kultury.
M Od stycznia 2011 roku kierownik

Dziatu Edukacji i Obstugi Wystaw
Muzeum Wojska w Biatlymstoku; wcze-
$niej zwiazana byla z Teatrem Dramatycz-
nym w Bialymstoku i Gazeta Wspoiczesna.
Wspétpracuje z Association Marcel Hicter
pour la Démocratie culturelle z Brukseli
oraz z wieloma organizacjami w kraju.

Absolwentka filologii polskiej, European
Diploma for Cultural Project Management oraz
programu dla operatoréw kultury NCK (certy-
fikowany konsultant NCK w zakresie tworzenia
analiz strategicznego rozwoju instytucji kultury).
Prowadzita warsztaty m.in. w ramach Borderland
Summer School 2012 i 2013 (Fundacja Pograni-
cze), Visegrad Summer School 2013, Kongresu
Kultury Partnerstwa Wschodniego (2013) oraz
programu Lato w Teatrze.

Koordynatorka i wspétorganizatorka szeregu
projektéw edukacyjnych, artystycznych, spotecz-
nych, w tym m.in. Ogdlnopolskiego Konkursu
Matych Form Dramaturgicznych 123, Biatystok
CALM - Misja zycia, Kulturowe Mosty, HIT Histo-
ria i Teatr, Wyrwa w pamieci, Bacpack History.

Stypendystka Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego w 2013 roku w dziedzinie zarzg-
dzania i animacji kultury. W 2014 r. wyrdzniona
dyplomem MKIiDN za budowanie miedzypokole-
niowych mostow, twdrcze wykorzystanie tech-

anna danilewicz

nologii oraz budowanie partnerstwa publicznych
instytucji kultury z organizacjami pozarzgdowy-
mi. W ramach stypendium zrealizowata projekt
~Kultura w drodze - drogi kultury. Cykl indywi-
dualnych wizyt studyjnych”. Zdobyte doswiad-
czenia, wrazenia i obserwacje zebrata w ksigz-
ce ,Kultura w drodze - drogi kultury” (http://
issuu.com/aniaania/docs/kultura_w_drodze_
internet_20_01_201). Ksigzka dzieli sie na piec
rozdziatbw - pieé¢, zdaniem Autorki najwaz-
niejszych, obszaréw-wyzwan w pracy kazde-
go menadzera kultury: otwarto$¢, dostepnosc,
innowacyjnos¢, wspoétpraca miedzynarodowa,
edukacja kulturalna.

Kontynuacjq dziatan rozpoczetych przez Anne
Danilewicz w trakcie realizacji stypendium jest
cykl seminariow animatoréw kultury w CLZ.
Anna Danilewicz zgodzita sie przyja¢ obowigzki
moderatorki seminaridw.
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Lech
Dulian

bohemista, od 2011 r. pracow-
nik zespotu PR/IT Matopolskie-
go Instytutu Kultury, wspot-
twdrca portalu popmoderna.pl
i wiceprezes Stowarzyszenia Popmoderna. Zaanga-
Zowany w dziatania promujgce otwartos¢ w instytu-
cjach kultury (m.in jako uczestnik projektu Kultura
Ponad Prawem, hakatonu Koduj Dla Polski, ostatnio
projektu CC Toolkits). Interesuje sie wykorzystaniem
nowych technologii i oprogramowania open source
w dziatalnosSci kulturalnej.

Agnieszka
Kajdanowska

animatorka  kultury, absol-
wentka historii. Od 2009 r.
specjalistka programowa w CLZ. Wczesniej zwig-

zana z Muzeum Historycznym. Kuratorka wystaw
zwigzanych z historiq i wielokulturowym dzie-
dzictwem Biategostoku i Podlasia, m.in. Biaty-
stok w czasie okupacji hitlerowskiej 1941-1944,
Z notatnika agitatora, Ach! Co to byt za $lub. Absol-
wentka letnich warsztatow dla kadry muzealnej
Summer school (Amsterdam), uczestniczka szko-
lert i seminaridw zwigzanych z muzealng edukacjg
i zarzgdzaniem, min. w ramach polsko-holenderskie-
go projektu MATRA. Koordynator projektu Mediateka
CLZ - archiwum historii mowionej miasta i regionu.

Klim
Khaletski

dziennikarz i specjalista social
media Marketing. PR-menadzer
i redaktor portalu 90.'s.by.
Ukonczyt studia na Wydziale
Filozofii i Nauk Spotecznych, pracowat jako dzien-
nikarz w multimedialnym magazynie 34mag.net
i spoteczno-politycznym UDF.BY. W 2012 roku zdobyt
III nagrode w konkursie Wolne Stowo, w katego-
rii Najlepszy Artykut Informacyjny, za tekst Druga
krew. W 2013 roku zdobyt I nagrode w tej samej
kategorii za artykut Slepy futbol.

Yanina
Karalevich-Kartel

twérczyni i redaktor naczelna
projektu 90’s.by. Od wielu lat
zajmuje sie badaniem i upowszechnianiem histo-
rii  najnowszej Biatorusi, nieobecnej praktycznie
w nauczaniu i publicznej dyskusji. W roku 2009
zorganizowata kampanie Na rzecz alternatywnej
stuzby cywilnej na Biatorusi, w latach 2008-2009
wspottworzyta projekt dotyczacy historii II wojny
Swiatowej na Biatorusi na podstawie wspomnien
zyjacych swiadkéw tych wydarzen. Od 2011 r.
pracuje dla internetowego magazynu www.34mag.
net. Od 2012 - dziennikarz i redaktor pierwsze-
go miejskiego magazynu CityDog.by. W roku 2013
stworzyta portal historyczny 90°s.by.



Alexander
Karalevich

dyrektor wykonawczy zwigz-
ku Centrum Edukacji POST
w Mirisku, W latach 2008-2009
zorganizowat projekt eduka-

cyjny na temat historii II wojny Swiatowej na Biafo-
rusi na podstawie wspomnieri zyjgcych sSwiadkdw,
w ramach ktérego zrealizowano takze film doku-
mentalny Trzecia prawda, zajecia szkolne typu live-
action role (LARP) oparte na materiatach historycz-
nych oraz wystawe dla mtodziezy. Od 2009 roku
wspottworzy edukacyjne LARP-y na tematy histo-
ryczne, spoteczne, itp.

Krzysztof

Matosek

absolwent Wydziatu Pedago-
giki i Psychologii, specjalnos¢:

pedagogika kulturoznawcza w Biatymstoku. W latach
2006-2009 realizator dzwieku m.in. podczas koncer-
téw zespotéw T. LOVE, Kult, Swietliki. Od 2010 roku
Kierownik Dziatu Administracyjnego w CLZ. Odpo-
wiedzialny za zabezpieczenie techniczne wydarzen
organizowanych przez CLZ. Od poczatku zaangazo-
wany w tworzenie i obstuge techniczng Mediateki CLZ.
Odpowiada za zakupy sprzetu nagraniowego, nadzo-
rowat opracowanie i tworzenie aplikacji do udostep-
niania nagran, zaprojektowat system archiwizacji
nagran, czuwa nad jego poprawnym funkcjonowa-
niem i rozbudowywaniem.

Katarzyna
Sawko

animatorka kultury, lingwistka,
community manager Creative
Commons Polska oraz koordy-
natorka projektéw (np. Otwar-
te Zabytki) w Centrum Cyfrowym. Wspdttwdrczyni
InfoPragi, autorka projektéw stowarzyszenia Mono-
wspotpracownica

pol Warszawski, Towarzystwa

Inicjatyw Twdrczych “e”, Dziatu Edukacji Zachety,
Towarzystwa Przyjazni Polsko-Francuskiej, Centrum
Edukacji Obywatelskiej. Koordynowata

ty zwigzane z kulturg remiksu i edukacjg medialng

projek-

w Fundacji Nowoczesna Polska oraz KOED.

L RUSYT

Zuzanna
Stanska

historyk  sztuki, zatozyciel-

ka firmy Moiseum Zzajmujgqcej
sie tworzeniem rozwigzan zwigzanych z nowymi
technologiami w muzeach i instytucjach kultury.
Tworzy popularne na catym Swiecie edukacyjne apli-
kacje mobilne - bodaj najstynniejszq z nich jest
DailyArt.
spotecznej Dzien Wolnej Sztuki oraz warszawskich
spotkan muzealnikéw Metamuzeum. Prezes Stowa-

rzyszenia Klub Przyjaciét Muzeum Narodowego

Organizatorka  ogdlnopolskiej  akcji

w Warszawie. Autorka bloga poswieconego zasto-
sowaniom nowoczesnych technologii w muzeach
- technoatmuseo.com. Regularnie publikuje m.in.
w serwisie muzealnictwo.com.
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— goalball
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Konrad Andrzejuk

metoda: pokaz goalballa z udziatem
uczestnikOw seminarium

Goalball powstat w 1946 r. w Niemczech, jako
metoda rehabilitacji niewidomych weteranow
wojennych. Obecnie jest dyscypling paraolimpij-
skg, sportem uprawianym w blisko 100 krajach
$wiata, réowniez przez zawodnikéw widzacych.

Goalball zostat zaprezentowany na igrzyskach
paraolimpijskich juz w 1972 r. Cztery lata pozniej
w Toronto rozdano pierwsze medale meskim
druzynom goalballu. Obecnie na paraolimpiadzie
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rywalizujg réwniez panie. Od 1978 r. rozgrywane
sq mistrzostwa S$wiata, za$ od 1983 r. mistrzo-
stwa Europy.

Goalball umozliwia petnowartosciowe uczest-
nictwo w rywalizacji osobom niewidomym i niedo-
widzacym. Podczas gry wszyscy zawodnicy majq
doktadnie zastoniete oczy. Kazda préba uzywania
wzroku podczas rozgrywki grozi dyskwalifikacja.
Reguta ta pozwala na uczestnictwo w rozgryw-
kach réwniez osobom widzgacym.

Pitka inna niz wszystkie

Gra mozliwa jest dzieki specjalnej konstrukcji
pitki: skorupa z tworzywa sztucznego, posiadaja-
ca otwory i zamontowane wewnatrz dzwoneczki.
o wadze 1,25 kg. Zawodnicy okreslajg potozenie
pitki na podstawie dzwiekéw wydawanych przez
nig w czasie przemieszczania sie (przede wszyst-
kim toczenia, cho¢ mozliwe jest tez odbijanie).

W orientacji na boisku pomagaja wypukie
linie (prostym sposobem wytyczenia linii jest
naklejenie szerokiej tasmy na utozony uprzednio
sznurek) - zawodnicy okreslajg swoja pozycje
dotykajac linii.

Bardzo wazna jest komunikacja pomiedzy
zawodnikami oraz pomoc trenera. Trener moze
udziela¢ wskazéwek zawodnikom tylko podczas
przerw w grze.

Zasady gry

W goalball gra sie w hali, na boisku o wymia-
rach 9x18 m. Wzdtuz krétszych krawedzi boiska,
na catej jego szerokosci, znajdujg sie bram-
ki o wys. 1,3 m. Mecz rozgrywaja 2 druzyny,
po 3 zawodnikéw kazda. Spotkanie trwa 2 rundy,

Piktogram oznaczajgcy goallballu z paraolimpiady Pekin 2008

po 12 minut kazda. Celem gry jest zdobywanie
bramek (trafianie pitkq do bramki druzyny prze-
ciwnej). Zawodnicy przez caty mecz poruszajq
sie tylko po swojej potowie boiska. Szczegdtowe
zasady gry opisujq technike i miejsce, z ktére-
go mozna wykona¢ poprawny rzut na bramke,
sposoby obrony i wiele innych niuanséw gry.
Nad przebiegiem spotkania czuwa sktad
sedziowski liczacy az 10 oséb. Oprocz 2 sedziow
gtéwnych, ktérych podstawowym zadaniem jest
prowadzenie rozgrywki oraz zasgdzanie rzutdéw
karnych za btedy w ataku i obronie, przy meczu
pracuje 4 sedziow bramkowych, sekretarz, chro-
nometrazysta oraz 2 sedziow ktorych zadaniem
jest odmierzanie 10 sekund przeznaczonych

[leqjeob -
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— goalball
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na rozegranie pojedynczej akcji (tyle czasu
na wykonanie rzutu ma druzyna, ktéra prze-
jeta pilke bronigc witasnej bramki). Reguty gry
zawierajg obszerny katalog przewinien, ktérych
popefnienie skutkuje zasgdzeniem rzutu karne-
go. Ukarany zawodnik samodzielnie broni cate-
go, liczacego 9 metréw, swiatta bramki.

Bezkontaktowa, ale dynamiczna

Goalball jest grq bezkontaktowq. Jak juz
zostato wspomniane, druzyna rozgrywa caty
mecz na swojej potowie, zaden z zawodnikéw
w trakcie gry nie przekracza linii $rodkowej
boiska.

Mimo to goalball jest grg bardzo dynamiczna.
Wystarczy wspomniec, ze w czasie trwajacego
niespetna 24 min. meczu obie druzyny przepro-
wadzajq s$rednio 160 akcji, a pitka rzucana przez
dobrze wyszkolonych zawodnikéw osigga pred-
kos$¢ nawet 70 km/h.

Goalball na poziomie olimpijskim jest grg
wymagajgca od zawodnikéw doskonatej koordy-
nacji ruchowej, szybkosci i doskonatej kondyciji.
Jak kazda gra, réwniez goalball moze by¢ upra-
wiany rekreacyjnie.

Goalball w Polsce i w Biatymstoku

W Polsce goalball pojawit sie pod koniec lat 70.
W 1983 r. wytoniono pierwszego mistrza Polski.
W Biatymstoku druzyna goalballu rozpoczeta swq
dziatalno$¢ w latach 80. Od tego czasu osiggneta
znaczne sukcesy stajac wielokrotnie na podium
mistrzostw Polski. W 2011 r. w Biatymstoku
odbyty sie mistrzostwa Europy gr. C, podczas
ktorych reprezentacja Polski zajeta 2. miejsce.

W tym samym roku w naszym miescie powsta-
to Polskie Stowarzyszenie Gier Pitkami Dzwieko-
wymi zajmujace sie propagowaniem goalballu.
Organizuje ono corocznie obozy sportowe oraz
miedzynarodowy turniej w Supraslu. W tym roku
odbedzie sie on w dniach 6-7 czerwca i wezmie
w nim udziat 12 druzyn zaréwno meskich jak
i kobiecych. Wsrod uczestnikédw pojawig sie m.in.
reprezentacje Algierii, Iraku, Turcji, Finlandii czy
Holandii.

\

Fot. Daniel Kiermut

Ttumaczenie zasad gry w goalball



Prezentacja ,statych fragmentéw gry” w goalball z udziatem uczestnikéw seminarium

[leqjeob -
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- kultura w drodze, drogi kultury
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Anna Danilewicz

metoda: gra scienna

rezentacja projektu, zrealizowane-
go w 2013 roku przez Anne Danile-
wicz. Jego efektem sa m.in. semina-

ria, odbywajace sie w Centrum im. Ludwika
Zamenhofa w Biatymstoku.

Do tej pory odbyty sie dwa seminaria:

16.01.2014 - udostepniamy sie
http://centrumzamenhofa.pl/s%?2cudostepnia-
my_sie%2c100439.html

25.04.2014 - otwieramy sie
http://centrumzamenhofa.pl/s%2cotwieramy_
sie%2c100466.html

w planach kolejne spotkania.

Dzieki grze uczestnicy mogli dowiedzie¢ sie
na czym polegat projekt , Kultura w drodze”: cykl
ponad 20 wizyt studyjnych w czterech krajach
(Biatoru$, Ukraina, Gruzja, Polska), mozliwy
do zrealizowania dzieki stypendium Ministra Kultu-
ry i Dziedzictwa Narodowego, w ramach ktdérego
powstata ksigzka - przewodnik po najciekaw-
szych przedsiewzieciach, pomystach, miejscach
i osobach, ktore Autorka wypatrzyta i przebadata
po drodze. Za sprawg gry uczestnicy wedrowali
przez wszystkie kraje, poznajac zwigzane z nimi
anegdoty i opowiesci, np. ze w Kijowie znajduje
sie najgtebiej na Swiecie potozona stacja metra
(Arsenalna, 105,5 m ponizej poziomu gruntu),
ze Charlie Chaplin ma obywatelstwo biatoruskie



(a wiasciwie aktor, ktéry w reklamie gra Char-
liego Chaplina, bo w tym kraju w reklamach
mogg wystepowac tylko osoby z obywatelstwem
biatoruskim), a takze, ze elementem ksztatcenia
mtodych artystéw w Tbilisi sg wyjazdy za miasto,
na ekologiczng farme, gdzie nie tylko zdobywajq
umiejetnosci zwigzane z ich zawodem/powota-

K szedé miesiecy - tle
yemie midlo trwat
..

1 i jecen pocrtiik jeara

sty

niem, ale tez kucharzg i robig wino tradycyjnymi
metodami.

Wszystko to i wiele innych historii przeczytacie
w ksigzce z podrozy (http://issuu.com/aniaania/
docs/kultura_w_drodze_internet_20_01_201).

TR SR
Bz

a, W jednej osobie

4 joccaery waje,

W KtBrych zbieralom materiaky
90 ksiazki/prowadzitam badania;
Biatorus, Gruzja, Ukraina, Polska

2 o owe

ponadplanowe.
wizyty studyjne,
ktbre  dorzucitam™
do20
przewidzianych
programem
stypendium

5 jok pice ypim
~Organizacs, kidre
odwiedzalom
instytucje publiczne,
instytucle prywatne,
NGO, grupy
nieformaine

oraz lderzy

T —
sakii sic poruszatam: samoic,
autobus, pociag, samochia

Gra $cienna - prezentacja projektu Kultura w drodze - drogi kultury

Fot. Daniel Kiermut

Aanyiny 1boap ‘azpodp m eanyiny -
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- palcem po mapie
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Anna Danilewicz

metoda: mapa pomystow

etapy:

— opisanie swiata

- odkrywamy nowe lady
- zdobywamy nowe lady

ierwszy warsztat stuzyl analizie
Pprojektéw, z ktoérymi uczestnicy

zgtosili sie na seminarium. To dzia-
tania, ktore sa lub beda realizowane w ich
instytucjach/organizacjach, a ktére zawie-
raja potencjat bycia projektami otwartymi.
Na czym to wlasciwie polega?

Otwartos¢ wydaje sie zagadnieniem stosun-
kowo prostym - to wszelkie dziatania, ktdére stuzg
temu, by organizacja/instytucja byta bardziej
dostepna dla swoich odbiorcow i umozliwiata
(miata wdrukowane w swoje DNA) wspdlne dzia-
tania, wymiane, interakcje, obieg.

Trudnosci pojawiajg sie, gdy idziemy o krok
dalej i pytamy o szczegoty.

Otwartosc:

dlaczego?
dla kogo?
i w jaki sposdb?

W szukaniu odpowiedzi pomagata nam mapa
pomystow, ktora powstata w oparciu o przestane
przez uczestnikdow opisy ich projektow: licencje
CC, online, nowi odbiorcy, komunikacja, dostep,
obieg, digitalizacja, nowe media, nowe techno-
logie, nowe trendy, otwarte zasoby edukacyjne
(OZE), wyjscie poza..., edukacja, minimalizacja
ograniczen, standardy WCAG.



W trakcie spotkania sprobowalismy z tej dosc
ogolnej chmury wyprowadzi¢ kilka konkretow.
W parach zastanawialiSmy sie, co doktadnie
wybrane zagadnienia znaczg w naszych dziata-

AKTTRIZ A A
Dice STRGZ TS
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wschodzi ,stoneczko idei”...

© nowy, przyjazny uzytkownikom interfejs
© jasnos¢ przekazu

» konsultacje spoteczne

« wspottworzenie projektu

» performatywne dziatania

© innowacyjnos¢

niach, jak je rozumiemy, jak mogg by¢ wciela-
ne w zycie. W ten sposob z (zza) chmury wyszto
~Stoneczko” idei:

f/f'“’WEk{SO"’/Wm

Fot. Daniel Kiermut

selekcja potrzeb (uzytkownikdéw i instytucji)
wykorzystywanie dostepnych zasobdow
umiejetnos¢ zainteresowania tematem
aktywizacja osob starszych

i niepetnosprawnych

manual dostepny w sieci (projekt w wersji DIY)
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Tylko szczegétowa analiza zagadnienia
pozwala przenies¢ sie z poziomu pomy-
stu, idei i ogdlnikdw na poziom konkretne-
go dziatania. Towarzyszy¢ temu powinna
nieustanna weryfikacja — jaki rezultat dzieki
temu zostanie osiggniety, jaki rodzaj otwar-
tosci (w jakim obszarze) uda sie dzieki temu
zaprogramowac i do jakiej otwartosci skto-

ni¢ siebie i innych. W naszej dyskusji szybko
bowiem zarysowaty sie dwa gtowne watki:
otwartos¢ instytucji na odbiorcéw (czyli
zaproszenie, wychodzenie do innych), ale
tez odbiorcow na instytucje czy stowarzy-
szenie (dziatanie zwrotne, czyli jaki wptyw

na projekt czy organizacje bedg miaty
te reakcje, informacje zwrotne od odbior-
cow; czy w ogdle projekt zaktada tego typu
interakcje, na ile bedzie ona znaczacym
etapem rozwoju projektu, itp.).

Trzeci krok to przejscie na poziom realizacji
i préba wydobycia z morza pomystéw konkretow.
Uczestnicy pokazali, jak poszczegdlne zagad-
nienia bedq realizowane w ich projektach. Kilka
przyktadéw moze by¢ tez inspiracjg dla kazdego
z Was:

o udostepnianie online materiatdw doty-
czacych danego tematu (np. zdigitalizowanych
eksponatow, materiatow edukacyjnych, wydaw-
nictw, wystaw wirtualnych, nagran audio i wideo)
na licencjach CC, podanych w atrakcyjny sposob
i dostoswanych do potrzeb grup docelowych
(jezyk opisu, forma podania)

» Open PB (Otwarta Politechnika Biatostoc-
ka - repozytorium) - publikacja wybitnych prac
dyplomowych studentéw (debiuty), podreczni-

kéw, w przysztosci prac i tekstow wyktadowcow

« publikacja nagran i opiséow performan-
ce'dw zrealizowanych w trakcie projektu
- dla osdb, ktére nie mogty w nich uczestniczy¢

» udostepnienie online wydawnictw papiero-
wych, ktorych naktad zostat wyczerpany

» festiwal architektury drewnianej: dostepny
bez wzgledu na zamoznos$¢, wiek, sprawnosg,
przygotowanie (eksperci i amatorzy); wielo-
watkowos$¢ (dziedzictwo architektury drewnia-
nej wczoraj - dzis - jutro), online (przebieg
oraz efekty).

Zachecamy, by podobne ¢wiczenie zastoso-
wac za kazdym razem, podczas wstepnej fazy
projektu, by zbadaé jego potencjat otwartoscio-
wy, zweryfikowac zatozenia - czy s tylko pozo-
rem otwartosci, czy tez zaktadajg autentyczny
proces?

TECHNO/ OG

NLlzownd
ENIA

L1hNDARDY

Przyktady otwartosSci — propozycje uczestnikéw seminarium

Fot. Daniel Kiermut



Definiowanie otwartosci — od idei do przyktadéw konkretnych zastosowan poprowadzita uczestnikéw Anna Danilewicz
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Yanina Karalevich-Kartel, Alexander Karalevich, Klim Khaletski

Goscie z Biatorusi zaprezentowali jeden
z pierwszych projektow poswieconych historii
najnowszej tego kraju - dekadzie lat 90-tych.
To okres wyjatkowy, ksztattowanie sie suweren-
nej biatoruskiej panstwowosci, czas niezwykitej
wiary i przedsiebiorczosci, poczucia, ze ,wszyst-
ko wolno” i ,wszystko sie uda”, wystarczy chciec.
Wydarzenia z tej dekady doprowadzity tez
do uformowania sie panstwa - systemu politycz-
nego, wtadzy, gospodarki — w takim ksztatcie, jak
je znamy obecnie.

Lata 90. na Biatorusi to zapomniany czas.
Tymczasem byt to okres nabierania rozpedu
i rozwoju: powstato nowe panstwo, a wraz z nim
liczne konflikty polityczne, ale tez nowa, dyna-
micznie rozwijajaca sie kultura i media. Powstat
biatoruski naréd - wolny i europejski...

Obecnie, niestety, niewiele jest S$wiadectw
tego, co dokonato sie w latach 90. Podreczniki
szkolne pomijajq te dekade, nie podejmuje sie
badan naukowych na temat wspoétczesnej Biato-
rusi, nawet w Internecie nie ma o tym zbyt wielu
wzmianek.

Strona ,90’s.by” jest prébg ocalenia pamieci
o tym okresie, poznania go za sprawg wspomnien
kluczowych uczestnikdw oOwczesnych zdarzen:
politykdéw, pisarzy, oséb publicznych, przedsie-
biorcow i dziennikarzy. Docelowo na stronie poja-
wi sie sto artykutdw na temat najwazniejszych



wydarzen z lat 1990-1999. Wszystkie opierajq
sie na wywiadach, a takze fragmentach tekstéw
prasowych i kronik wideo z tego okresu.

Uczestnicy seminarium dopytywali sie ponad-
to:

z jakich zrddet jest finansowany projekt -
dzieki grantowi Ambasady Krdlestwa Niderlan-
dow w Warszawie (program MATRA),

jaka popularnoscig cieszy sie portal - w ciagu
dziewieciu miesiecy strona doczekata sie 20.000
wejs¢: - Pracujemy od dawna w mediach, wiec
mamy $wiadomos$¢, ze to nie jest jakas oszata-
miajaca frekwencja, ale jak na portal tego typu
to naprawde bardzo dobry rezultat - mowi Kim
Khaletski.

jak zamierza sie rozwija¢ — poprzez warsz-
taty, prelekcje ,offline”, a w przysztosci by¢ moze
réowniez inne wersje jezykowe (obecnie jest
dostepny tylko po biatorusku, ale - jak zapew-
nili twércy strony - google-ttumacz doskona-
le wspodtpracuje z jezykiem biatoruskim, wiec
warto korzystaé z niego przy zapoznawaniu sie
z treSciami dostepnymi na stronie). Nie zabrakto
tez dociekan o reakcje wiadz, ktére nie bardzo
lubig siega¢ pamiecig do lat 90-tych. Jak powie-
dzieli Kim i Yasia, przedstawiciele wtadz wtasciwie
ignorujq fakt istnienia takiej platformy w Interne-
cie, zadnej cenzury czy naciskéw tworcy i auto-
rzy tekstow poki co nie doswiadczyli.

Prezentacja projektu 90's.by, od lewej (stojg): Alexander Karalevich, Yanina Karalevich-Kartel, Klim Khaletski
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Lech Dulian

1. Instytucje kultury w cyfrowej rzeczy-
wistosci — pytanie o misje w czasach,
w ktorych Rembrandt musi konkurowac
ze zdjeciami milusich kotkow

2. Od wolnego oprogramowania
do wolnej kultury

2.1. Naturalna kolej rzeczy, czyli o tym,
Zze droga do otwartosci moze zaczac sie
od kodu strony internetowej

2.2. Jak myslec¢ o otwartosci w kontek-
$cie technologicznym?

3. Digitalizacja i udostepnianie.

3.1. Po co digitalizowa¢? Po co udostep-
niac?

3.2. Digitalizacja na wielka skale -
projekt Wirtualne Muzea Matopolski

3.3. Obawa przed utrata kontroli - czy
warto sie bac?

4. Do czego dazymy - podgladanie lide-
row otwartosci: Rijskmuseum

1. Instytucje kultury w cyfrowej rzeczy-
wistosci

W 1996 roku Telekomunikacja Polska
udostepnita numer 0202122, ktéry pozwalat
na potgczenie z internetem za pomoca modemu
telefonicznego. Dzi$, osiemnascie lat pdzniej,
coraz rzadziej mowimy o podziale rzeczywisto-
éci na Swiat realny i wirtualny. Postugujemy sie
konceptem rzeczywistosci hybrydowej, w ktorej
Internet jest petnoprawnym elementem naszej
egzystencji. Przenosimy do sieci nasze zachowa-
nia spoteczne, tutaj tworzymy wiezi i zdobywamy
wiedze o $wiecie. Dla instytucji kultury ta tech-
nologiczna przemiana stanowi wielka szanse,
ale réwniez wyzwanie. Pytamy o naszg role
W rzeczywistosci, w ktorej odbiorca stat sie
producentem tresci, a dostep do zasobdw kultury
(réznej jakosci) stat sie niemal powszechny.

2. 0d wolnego oprogramowania do wolnej
kultury

2.1 Naturalna kolej rzeczy - droga
do otwartosci moze zaczac sie od kodu stro-
ny internetowej

Ruchy popularyzujgce otwarto$¢ w kulturze
oraz nauce czerpig z idei wolnego oprogramowa-
nia — nurtu zapoczatkowanego w latach 80. przez
Richarda M. Stallmana. Historyczna chronologia
znajduje odzwierciedlenie w doswiadczeniach



Matopolskiego Instytutu Kultury, w ktérym droge
do otwartosci rozpoczeta rezygnacja z dedyko-
wanego systemu zarzadzania trescig na rzecz
open-source’owego rozwigzania. Ta jedna tech-
nologiczna zmiana zaowocowata powstaniem
polityki otwartosci, ktdérg probujemy wdrazad
dzi$ na wielu polach.

2.2 Jak myslec o otwartosci w kontek-
écie technologicznym?

Myslenie o otwartosci w kontekscie nowych
technologii wymaga szerszej perspektywy, obej-
mujacej zagadnienia takie jak dostepnos$¢ dla
0s0Ob niepetnosprawnych, komunikacja z odbior-
Cq, organizacja pracy zespotu, licencjonowanie
treéci oraz model biznesowy. Swiadome decy-
zje w tych obszarach pozwalajg na petne wyko-
rzystanie potencjatu nowych technologii. Warto
rowniez wiedzie¢, czego wymagac od programi-
stow wspodtpracujacych z instytucja.

3. Digitalizacja i udostepnianie

3.1 Po co digitalizowaé? Po co udostep-
niac¢?

Tradycyjng misjq instytucji kultury (zwtaszcza
tzw. sektora GLAM - galerii, bibliotek, archiwow,
muzedw) jest zabezpieczanie, udostepnianie
i popularyzowanie dziedzictwa kulturowego.

Digitalizacja pozwala nie tylko skutecz-
niej petni¢ te funkcje, ale réwniez otwiera
nowe mozliwosci: pozwala budowaé petniejsze
i ciekawsze konteksty wokdt kolekcji, aktywi-
zuje odbiorcow umozliwiajac im partycypacje
w dziataniach instytucji, moze realnie przyczy-
nia¢ sie do rozwoju spotecznego i ekonomiczne-

go. Udostepnianie tresci i zachecanie do remiksu
podtrzymuje obiegi kultury przy zyciu, w mysl
zasady, ze kultura to nie tylko zasoby, ale przede
wszystkim relacje, jakie sie wokdt nich tworza.

3.2 Digitalizacja na wielka skale - projekt
Wirtualne Muzea Matopolski

O koncepcji portalu i doswiadczeniach, jakie
zebraliSmy, realizujgc projekt digitalizacji ponad
700 obiektoéw z trzydziestu pieciu matopolskich
muzedw. Plus trudne pytanie: czy model 3D jest
utworem? Problem technologii cyfrowych wobec
“analogowego” prawa autorskiego.

3.3 Obawa przed utrata kontroli — czy
warto sie bac¢?

Digitalizowanie i udostepnianie wigze sie
z ryzykiem utraty kontroli nad zasobami. Jakie
sq realne zagrozenia zwigzane z otwartoscig?
Rachunek zyskéw i strat.

4. Do czego dazymy - podgladanie lide-
row otwartosci, czyli jak robia to najlepsi.
Krotkie case study instytucji, ktéra postawita
na otwartos$¢, poradzita sobie z technologicznymi
wyzwaniami i $wieci triumfy: Rijksmuseum.

Przydatne linki:
http://muzea.malopolska.pl
https://www.rijksmuseum.nl/
http://polona.pl
http://scorpiondagger.tumblr.com/
http://okfnlabs.org/projects/
http://vimeo.com/83910533
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STOLIK EKSPERCKI

Zagadnienia
Jak wygladajq obiegi kultury w Internecie?
Jak sie¢ odmienita odbiorce kultury?
Charakterystyczne cechy oprogramowania
open source: wspoétpraca, wsparcie spotecznosci,
partycypacja, innowacja.
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Jak przenies¢ te wartosci do dziatan insty-
tucji kultury tak, by staty sie rodzajem dobrej
rutyny, codziennego funkcjonowania?

Przyktad: Matopolski Instytut Kultury (MIK)
- droga do otwartosci: od rezygnacji z dedy-
kowanego oprogramowania na rzecz technolo-
gii open source, poprzez zastosowanie licencji
Creative Commons i udostepnianie zasobdw,
az do ponownego wykorzystania zasobdw
w praktyce.

Lech Dulian (drugi od lewej) prowadzi zajecia przy stoliku eksperckim poswieconym wielkim technologiom



Budowanie spotecznosci wokét otwartych
zasobow MIK: media spotecznosciowe, udziat
w hakatonie ,Koduj dla Polski” i serwis ,Matopol-
ska To Go”".

Wirtualne Muzea Matopolski - digitalizacja
3D w praktyce oraz przyblizenie koncepcji serwi-
su, ktérego celem jest tworzenie relacji pomie-
dzy obiektem muzealnym a uzytkownikiem.

Pytania do eksperta

Jak wykorzysta¢ otwartosé, by posze-
rzy¢ grono odbiorcéow dziatan instytucji lub
stowarzyszenia?

Pytanie to doskonale okreslato wyzwanie,
przed jakim stojq zaréwno twércy Mediateki CLZ,
jak i programéw edukacyjnych w Galerii Arse-
nat zwigzanych z digitalizacjg i udostepnianiem
zbiorow BWA, czy portalu Sybir.com.pl. Zresztg,
byta to bez watpienia najszerzej dyskutowana
kwestia podczas seminarium.W trakcie rozmowy
z ekspertem padta jedna z wazniejszych odpo-
wiedzi — mie¢ odbiorce w centrum uwagi. Przy-
ktadowo, nie digitalizowac¢ dla samej digitalizacji,
ale z myslg, jak takie cyfrowe obiekty mogg by¢
przez uzytkownikéw wykorzystywane: w pracy,
edukacji, dla rozrywki.

Jak rozumieé otwartos¢ w kontekscie
technologicznym?

Ekspert wyjasnit, ze otwartos¢ na pozio-
mie technologicznym oznacza poszukiwanie
takich rozwigzan, ktére sprzyjaja uzytkowni-
kom w korzystaniu z zasobow, a takze umozli-
wiajg powtorne wykorzystanie naszych narzedzi
przez inne instytucje i $rodowiska. Chodzi wiec,
na przykfad, o wykorzystywanie technologii open
source, ktore sg tanie i bardzo elastyczne.

Rozwijajac otwarty kod Zzrdédtowy realnie
przyczyniamy sie do rozwoju catego projek-
tu, bo nasze zastosowania tego kodu moga
by¢ inspirujace lub po prostu skopiowane przez
innych uzytkownikdw.

Tworzac (lub zlecajac) wiasne aplikacje,
powinnismy dbac¢ o to, aby ich kod réwniez byt
otwarty — dzieki temu beda one uzyteczne dla
innych programistéw. Jest to niezwykle istotne,
kiedy finansujemy aplikacje z publicznych fundu-
szy, ale nic nie stoi na przeszkodzie, aby wdrozy¢
ten model do komercyjnych projektéw i wyko-
rzystac¢ otwartos¢ aplikacji na przyktad w celach
promocyjnych.

Kolejnym wyrazem otwartosci jest zadbanie
o to, aby aplikacja posiadata ogdlnodostepne
API, czyli zestaw regut, dzieki ktéorym zewnetrz-
ne aplikacje mogg w tatwy sposdéb komunikowacd
sie z naszg bazg danych i wykorzystywacé nasze
zasoby.

Dzieki temu digitalizacja nabiera sensu,
bo nasze kolekcje mogg znalez¢ zastosowania,
ktérych wewnatrz naszych instytucji nie byliby-
$my w stanie zrealizowad lub nawet nie przyszty
by nam one do gtowy. Otwiera to takze mozli-
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wos$¢ tworzenia spotecznosci wokodt naszych
zasobow - mozemy zorganizowac¢ na przyktad
hakaton - spotkanie programistow, grafikdéw
i aktywistéw, ktdérzy wspdlnie pracujg przez 24
godziny nad projektem wykorzystujagcym nasze
dane (oczywiscie pomyst na projekt moze zapro-
ponowac kazdy). Inng mozliwoscig jest ogtosze-
nie konkursu na aplikacje korzystajaca z nasze-
go API, albo zaproszenie naszej publicznosci
do wspdlnego wymyslenia pomystu i wybranie
najlepszego poprzez gtosowanie w portalach
spotecznosciowych.

Otwartos¢ technologiczna to rowniez wycho-
dzenie naprzeciw oczekiwaniom i mozliwosciom
naszych odbiorcéw, czyli zapewnienie doste-
pu do danych poprzez udostepnianie plikdw
w otwartych formatach (np. pdf, odt), optyma-
lizacja stron i aplikacji pod katem mozliwosci
przecietnego uzytkownika i jego sprzetu kompu-
terowego, dostosowanie serwisow www do urza-
dzen mobilnych i wszystkich dominujacych prze-
gladarek internetowych.

Bierzemy pod uwage takze niepetnospraw-
nych uzytkownikédw stosujgac standardy WCAG
i dbajac o to, by strony byty widoczne dla robo-
téw czytajacych (syntezatoréw mowy).

Jak finansowac proces digitalizacji przy
budzetowych i infrastrukturalnych ograni-
czeniach?

Jak powiedziat ekspert, na to pytanie nie
ma uniwersalnej odpowiedzi. Podzielit sie jednak
doswiadczeniem MIK-u w tym zakresie.

Projekt Wirtualne Muzea Matopolski byt
finansowany z funduszy unijnych oraz fundu-

szy Wojewddztwa Matopolskiego (ktére stano-
wity wkiad wiasny). Budzet projektu rozpisano
tak, aby w jego ramach stworzy¢ wiasny zespédt
specjalistdw zajmujacych sie digitalizacjq 3D -
tak powstata Regionalna Pracownia Digitalizacji,
ktora w okresie trwatosci projektu (jeszcze przez
5 lat) swiadczy nieodptatng ustuge digitalizacji
matopolskim instytucjom publicznym.

W budzecie ujeto takze zakup specjalistycz-
nego sprzetu (skaneréw laserowych, aparatéw
fotograficznych i innych akcesoriéw, kompute-
row o duzej mocy, samochodu typu van, ktory
zapewnia pracowni mobilno$¢ - czes¢ pracy
wykonywana jest w terenie).

Ostatnim wydatkiem byto utworzenie syste-
mu pozwalajacego na udostepnianie zasobow -
czyli portalu Wirtualne Muzea Matopolski.

Jak popularyzowac zdigitalizowane zbio-
ry w Internecie?

Tu z kolei odpowiedzi jest bardzo wiele -
bazujac na doswiadczeniach MIK-u, ekspert
wymienit dwa kluczowe aspekty: po pierwsze,
nalezy zapewni¢ dostepnos$¢ naszych zbiordéw.
Jest to punkt wyjscia, bez ktérego nie bedziemy
w stanie odpowiedzie¢ na potrzeby odbiorcow
(ktérzy w dobie powszechnego dostepu do Inter-
netu stali sie rownoczesnie tworcami tresci).

Po drugie, powinnismy wdrozy¢ mechani-
zmy, ktére sprawia, ze odbiorca stworzy osobi-
stg relacje z naszymi cyfrowymi zasobami. Jak



- to Swietny punkt wyjscia
do tworzenia spotecznosci skupionej wokodt
organizacji; to nowe formy angazowania
odbiorcow: crowdsourcing, crowdfunding,
hakaton czy medialab; to szansa pozyska-
nia kreatywnych odbiorcow, potencjalnych
partneréw, wspottworcow dziatan istytucji.

- zasta-
now sie, jak stworzy¢ serwis, ktory pokaze
Twoje zasoby w atrakcyjny sposoéb. Cyfrowe
obiekty mogg wystapic¢ obok siebie w niedo-
stepnych dotychczas kontekstach, mozna
tworzy¢ wokét nich niezwykte narracje.

- cyfro-
wy obiekt w bezpiecznym archiwum zapewni
eksponatowi przetrwanie, ale udostepniony
do ponownego wykorzystania moze ponad-
to sta¢ sie narzedziem realnej przemiany
spotecznej i ekonomicznej.

- wy-
bierz sposréd zasobow Twojej instytucji kilka
eksponatdow, ktore chciatbys zdigitalizowac
w pierwszej kolejnosci. Powiedz, dlaczego
wilasnie te — na czym polega ich wyjgtko-
wos¢? Kogo moglyby zainteresowac? Jakie
majq znaczenie w Zyciu wspofczesnego czto-
wieka? Co mowig o jego rzeczywistosci?

, hawet wtedy, gdy
pierwotny wykonawca zniknie z rynku.

(Applica-
tion Programming Interface) — dzieki temu
umozliwisz  programistom zainteresowa-
nym Twoimi zasobami tworzenie aplikacji,
o ktérych sam nigdy bys nie pomyslat.

to zrobi¢? Na poczatek warto podgladac instytu-
cje, ktore juz sobie z tym radzg. Sztandarowym
przyktadem jest holenderskie Rijksmuseum:
udostepnia ono malarskie arcydzieta w wysokich
rozdzielczosciach, umozliwiajgc uzytkownikom
pobranie reprodukcji w takim rozmiarze, aby
mogta by¢ wykorzystana jako wielkowymiarowy
plakat, przedrukowana np. na obudowie skute-
ra lub smartfona lub przerobiona na wzor tatu-
azu. Muzeum na swojej stronie obok kazdego
obrazu udostepnia palete koloréow wykorzysta-
na w danym dziele — w dziale ,inspiracje” przy-
wotuje przyktad dziewczyny, ktéra wykorzysta-
fa jedng z tych palet aby skompletowac zestaw
cieni do makijazu.

Jedng z funkcjonalnosci w serwisie Rijksmu-
seum jest mozliwos¢ kompletowania witasnych
kolekcji oraz mini-aplikacja, ktora zadajac kilka
pytan (np. o ulubiony sposéb spedzania wolne-
go czasu czy ulubiony kolor) sama kompletuje
kolekcje, ktéra moze odpowiadac¢ charakterowi
uzytkownika. Na stronie mozemy takze wycigé
dowolny fragment obrazu i zaméwic¢ jego wydruk
- do wyboru mamy plakaty w kilku rozmiarach
albo zestaw pocztéwek.

Dulian: Podobng filozofie staralismy sie
zastosowac w portalu Wirtualne Muzea Matopol-
ski — poniewaz dysponujemy obiektami z wielu
réznorodnych muzedw, potaczylismy je za pomo-
cq interaktywnych prezentacji, aby pokazac
je w kontekstach, w jakich dotychczas nie miaty
szansy wystapi¢. StworzyliSmy tez zestaw
¢éwiczen, ktére nawigzujg do kolekcji, ale zache-
cajg do wtasnej aktywnosci w realnym Swiecie.

1IEMIO
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przyktad

Przyktad opracowany przez uczestnikow
z ekspertem w trakcie sesji stolikowej:

Problem: Jak otwieraC sie na nowe grupy
odbiorcéw wykorzystujac nowe technologie?

Rozwigzanie Krok po kroku:

1. Segmentacja odbiorcow

Profilujemy wybranych odbiorcéw, nadajac
im nawet imiona, doprecyzowujac zainteresowa-
nia, cechy szczegdlne, okreslajac, ktére z nich
sq dla nas plusem, a ktére minusem, np.:

I grupa: miodziez: Klaudia, Sylwia, Sandra

+ otwarto$¢ na nowe technologie

+ ciekawos$¢, tatwos¢é w poznawaniu nowych
narzedzi

- brak zainteresowania historig

= bunt, hedonizm

II grupa: uzytkownicy w wieku 30-50: pani
Alicja i pan Marek

— skoncentrowanie na karierze,
zawodowym

— codzienne obowigzki

- strach przed instytucjq, brak kapitatu kultu-
rowego (strach przed ,kompromitacjq” - bo nie
wiem, nie rozumiem, nie znam sie, wiec nie
lubie, nie chodze, nie korzystam)

+ majq pienigdze (tatwiej zacheci¢ ich
do korzystania z czegos, za co trzeba zaptacic)

+ czesciej szukajg oferty rodzinnej

rozwoju

III grupa: uzytkownicy w wieku 50+:

+ nadmiar wolnego czasu, che¢ budowania
wiezi

+ chec rozmowy

+ che¢ pozostawienia po sobie
(w kontekscie np. historii méwionej)

- rutyna

— ograniczony dostep do technologii

— obawa przed komputerem

$ladu

2. Ksztattujemy oferte
z wybranymi profilami, np.
miodziez: Klaudia, Sylwia, Sandra
warsztaty odnoszace sie do wspodiczesnych
problemoéw, z jakimi borykajg sie ludzie mtodzi
korzystanie z portalu, wortalu spoteczno-
Sciowego
stworzenie miejsca w sieci, umozliwiajgce-

instytucji zgodnie

Polecane linki:

http://forum.kodujdlapolski.pl/

http://malopolskatogo.pl



go dzielenie sie wtasng pasjq

nastawienie np. na historie obyczajow
i zwigzana z tym tematyzacja dziatan (np. moja
pierwsza mitos¢ w odniesieniu... do eksponatéw
muzealnych, albo historii méwionej - tu takze
dialog miedzypokoleniowy)

uzytkownicy w wieku 50+:

warsztaty miedzypokoleniowe wokdt tema-
tu taczacego wspodlne zainteresowania ludzi
w réznym wieku

warsztaty artystyczne na podstawie jedne-
go dzieta, wystawa powarsztatowa (okazja
do zaproszenia znajomych, bliskich lub pokaza-
nia im prac w Internecie)

ustawienia strony internetowej przyjaznej
starszym uzytkownikom oraz wszelkie mozliwo-
$ci wymiany pogladoéw, dyskusji (fora dyskusyj-
ne, komentarze, itp.).

a1bojouydal apj|aIm —
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Zuzanna Stanska

Aplikacje mobilne i webowe (wyko-
rzystujace przegladarke internetowa)
sa narzedziami coraz czesciej uzywany-
mi przez muzea i instytucje kultury w celu
dotarcia do publicznosci.

Swiat technologii mobilnych i webowych
zmienia sie w zawrotnym tempie. Muzea,
ktére przeszly chrzest bojowy tworzac
swoje pierwsze aplikacje, podejmujq czesto
dalsze dziatania, prébujac wykorzystywac
nowe mozliwosci oferowane przez tech-
nologie (Augmented Reality, lokalizacja
w budynkach, bluetooth itd.). Dzieki temu,
instytucjom udaje sie dociera¢ do nowych,
specyficznych grup odbiorcéw i prezento-
wac nowe tresci czy zasoby.

Zmienia sie takze spos6b myslenia
o aplikacjach, na rzecz diugoterminowych
strategii cyfrowych, ktére staja sie czescia
szerszych strategii edukacyjnych i promo-
cyjnych. Generalnie, tego typu projekty
przestaje sie traktowac jako gadzety, ktoére
~powinno sie robic¢”, bo to modne.

1. Wstep

problem/cel/rozwiagzanie

Kazde muzeum czy instytucja kultury przy-
gotowujaca sie do stworzenia projektu aplika-
cji webowej czy mobilnej powinna na samym
poczatku wykonac jeden, najwazniejszy w catym
procesie projektowania, krok: zdefiniowac
problem i grupe docelowg, do ktérej jest skie-
rowany projekt. Bez tej dosy¢ banalnej refleksji
mozemy stac sie posiadaczami aplikacji, ktora
nie ma uzytkownikéw, bo jest zle pomysla-
na, pozbawiona odpowiednich funkcjonalnosci
lub ma zle dobrane tresci.

Czy za pomocg projektu chcemy zachecic¢
lokalng spotecznos¢ do odwiedzenia muzeum
czy skupiamy sie na turystach? Czy celem jest
poprawa wizerunku instytucji? A moze lepsza
dystrybucja informacji? A moze chcemy zatatac
dziure w user experience instytucji?

Komu przede wszystkim bedzie stuzyt projekt?
Dzieciom? Nastolatkom? A moze rodzinom
z dzie¢mi, seniorom lub osobom niepetnospraw-
nym? Osobom odwiedzajacych muzeum, a takze
takim, ktorzy najprawdopodobniej — z réznych
przyczyn - nigdy go nie odwiedzg?

Na wszystkie te pytania musimy udzieli¢
konkretnych odpowiedzi i zdefiniowaé problem



do rozwigzania, zanim przystgpimy do realiza-
cji projektu. W przeciwnym razie szanse na jego
skutecznos¢ beda znikome.

Ponizej prezentuje projekty, ktdre miaty jasno
okreslong grupe docelowq, ktdére zostaty wdro-
zone w celu rozwigzania konkretnego proble-
mu. Wzorcowym przyktadem jest Rijksmuseum.
Placowka nie chciata straci¢ kontaktu ze swojq
publicznoscig podczas trwajacego ponad 10 lat
remontu. Cel byt bardzo konkretny: po zakon-
czeniu remontu o Rijksmuseum miato by¢ gtoéno
na catym swiecie. Inny przyktad, to Metropolitan
Museum of Art, ktére nie chcac traci¢ pieniedzy
na druki, udostepnito swoje katalogi w formie
e-bookdw.

Po pytaniach i definicjach przychodzi czas
na odpowiedzi, czyli odpowiednie rozwigzania
- dopasowane narzedzia, platformy, funkcjo-
nalnosci, design, a takze marketing i promo-
cja. Wszystko, dzieki czemu nasz projekt bedzie
faktycznie wykorzystywany przez uzytkownikow.

2. Aplikacje webowe

zastosowanie/wystawy wirtualne

/przykiady

Aplikacje webowe od dawna niewiele maja
wspolnego z ,klasycznymi” stronami www
muzeow. Nie sg to tez przepastne bazy danych,
petne  nudnych informacji katalogowych.
To interaktywne, responsywne witryny, wypcha-
ne multimediami i dodatkowymi tresciami, czasa-
mi pozwalajgce nam na remiksowanie kolekcji,
zapisywanie ich na naszych dyskach czy publika-
cje w mediach spotecznosciowych. Najwazniej-
szy jest tu sposdb prezentowania kolekcji.

10 Vintage Museum Web Pages from the 90s.

Panorama Muzeum Narodowego w Warszawie

Wirtualne Muzeum Narodowe w Krakowie

Google Art Project — Wersal

Wystawy Google Cultural Institute

Muzeum Sztuki Nowoczesnej, strona wystawy
,Co widac¢. Polska sztuka dzisiaj”

Museum of Modern Art, Nowy Jork, strona wysta-
wy Century of the Child

Rijksmuseum Amsterdam, aplikacja webowa
Rijksstudio

Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku, apli-
kacja webowa Metpublications

11BMI0
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Antwerp Museum i beacons

Google Glass w Muzeum Egipskim w Turynie

Modele i druk 3D w Smithsonian

3. Aplikacje mobilne

zastosowanie / przyktady

Aplikacje mobilne (projektowane na smartfo-
ny i tablety) zyskaty sobie bardzo szerokie zasto-
sowanie w muzeach. Mamy teraz do czynienia
nie tylko ze zwyktymi przewodnikami po ekspo-
zycjach, ale takze przewodnikami ulicznymi,
fotograficznymi, czytnikami ksigzek, aplikacjami
dla dzieci i 0séb niepetnosprawnych.

4. Nowe trendy

beacons/Google Glass

/modele i drukarki 3D

/nowi odbiorcy - niepetnosprawni

Nowinki technologicznie nie omijajgq muze-
Ow - urzgdzenia z Bluetooth Low Energy, Google
Glass, modelowanie i druk 3d, daja muze-
om zupetnie nowe, niespotykane do tej pory
mozliwosci. Za kilka lat projekty oparte na tych
technologiach beda wykorzystywane na szero-
kg skale. Przeszkoda w ich szerokiej ekspansji
- jak w przypadku wszystkich ,nowalijek” - jest
ciggle jeszcze stosunkowo wysoka cena.

Cleveland Museum of Art, aplikacja mobilna
Artlens

Guggenheim Museum, aplikacja mobilna Guggen-
heim App

MoMA Books, aplikacja Museum of Modern Art

Louvre Kids, aplikacja Luwru dla dzieci

My Warsaw - Warszawa jest moja, aplikacja
Muzeum Historii Zydéw Polskich i Domu Spotkan
z Historig

5. Z mysla o nadgorliwych

Na zakonczenie co$ dla tych, ktérzy chwyci-
li technologicznego bakcyla i chcg podpatrywac
najlepszych. Mowa o stronie Museums and the
Web - www.museumsandtheweb.com. Reko-
mendowanie tej witryny wydaje sie zbedne.
Wspomne wiec tylko, ze kazdego roku portal
wybiera najlepsze internetowe projekty (webo-
we, mobilne, socialowe). Warto przejrzeé listy
nominowanych i zwyciezcéw i udac sie pod poda-
ne adresy.



STOLIK EKPERCKI

Zagadnienia

Jak dotrze¢ z informacjg lub naszymi dziata-
niami do miodziezy gimnazjalnej i licealnej?

Przeglad przydatnych w takich dziataniach
narzedzi promocyjnych, zaréwno tradycyjnych
(plakaty, partnerstwa z instytucjami kultury,
kinami, barami, itp.) oraz online (Facebook,
Twitter, Instagram, newslettery, aplikacje mobil-
ne opierajace sie na grywalizacji).

W jaki sposdb selekcjonowac tresci publiko-
wane w Internecie?

Pytania do ekspertki

Jak dotrze¢ do nowych grup odbior-
cow wykorzystujac technologie mobilne
i webowe?

Z pytaniem tym przy stoliku usiedli przedsta-
wiciele stowarzyszen, zainteresowani poyzski-
waniem nowych grup odbiorcéw zaréwno
dla festiwalu architektury drewnianej, jak
i otwartej pracowni R5 - nowego tworcze-
go miejsca na mapie Biategostoku, a takze
do galerii sytuki o wugrutnowanej poyzcji -
za sprawg digitalnej kolekcji dziet sztuki
czy dziatan performatywnych.

Pytanie jest na pierwszy rzut oka podobne
jak przy sasiednim stoliku. Jednak punkt wyjscia
zdecydowanie inny. W tym przypadku od razu
zdefiniowano grupe, ktorej dotyczyly analizy
i dyskusja z ekspertkg. To mtodziez: gimna-
zjalna, licealna i studencka. Trudno dostepna,

pamietaj, ze...

mato uchwytna, wybredna i wcigz wymagajaca
nowych atrakcji. Technologie webowe i mobil-
ne rozpoznaliSmy jako sposéb na zmierzenie sie
Z nimi.

goMm | aujigow aibojouyday -
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Analiza poszczegodlnych projektéw pod katem
»~docieralnosci” do wskazanej grupy doprowa-
dzita do jednej smutnej konstatacji — ze insty-
tucje kultury maja powazny problem z panuja-
cym systemem edukacji, ktérego niezamierzenie

— technologie mobilne i web

ol

Fot. Daniel Kiermut

stajq sie ofiarg, ale tez do jednej optymistycz-
nej — po to mamy coraz lepsze narzedzia, by ten
problem zwalczaé. Technologie mobilne i webo-
we sg tu o tyle niezbedne, ze dzi$ dotarcie bez
nich do $wiata ludzi mtodych staje sie wtasciwie

Zuzanna Stanska (druga od lewej) prowadzi zajecia przy stoliku eksperckim poswieconym technologiom mobilnym i webowym

36



niemozliwe. Aplikacje, gry, miksowanie, lajkowa-
nie, dzielenie sie, btyskawiczny dostep to wiasci-
wosci tego systemu.

Ekspertka zwracata uwage na pragmatyzm
miodziezy - sg nieustannie bombardowani
ofertami, wiec poszukujg coraz bardziej wyra-
finowanych tresci; sg zaangazowani w dzie-
sigtki lekcyjnych i pozaszkolnych projektow,
chetniej wiec zwrdcq uwage na co$, co moze
im sie przydac. Dlatego moze lepiej sie sprawdzi
w kontakcie z nimi aplikacja pokazujaca obiek-
ty muzealne w kontekscie programu nauczania
(...a to jest szabla, ktérg Sobieski siekt Turkdéw
pod Wiedniem), niz kolejny wirtualny przewod-
nik po muzeum.

Ekspertka doradzata tez, by myslac
o tak wymagajacym odbiorcy otwierac sie wcigz
na tradycyjne narzedzia marketingowe, chociaz-
by takie jak... plotka. A raczej — dobra opinia,
ktéra w tym przedziale wiekowym znaczy wiele.
Przyda sie tu zatem otwarcie instytucji czy
organizacji na partnerstwo z podmiotami spoza
Lbranzy”, ale za to modnymi w S$rodowiskach
mtodziezowych.

Warto ,pokazac¢ sie” w dobrym towarzystwie,
czyli zadba¢ o to, by by¢ widocznym w takich
modnych ,miejscowkach” - mozna zorganizo-
wac wspdlnie jakies wydarzenie, w programie
festiwalu umiesci¢ punkt programu w siedzi-
bie partnera lub zaprosi¢ jego gosci do siebie.
Nie zaszkodzi tez wspodlnie sie obfotografowac,
otagowac i oblajkowac. Jest szansa, ze jesli
komus sie spodoba to wies¢ szybko sie roznie-
sienie, ze u nas (w instytucji, na naszym wyda-
rzeniu) dobrze jest sie pokazad.

przyktad

Przyktad opracowany przez uczestnikow
z ekspertem w trakcie sesji stolikowej.

Problem: Jestesmy ofiarami systemu, czyli
jak dotrze¢ do mtodziezy licealnej.

Rozwiagzanie krok po kroku

1. Weczytujemy sie wnikliwie w szkolng
podstawe programowa.

Szukamy tematoéw, powigzan, analogii
z zakresem projektu, ktéory mamy w planach.
To odwotanie sie do pragmatyzmu ludzi mtodych,
wskazanie im, ze dzieki uczestnictwu w naszym
wydarzeniu, czy projekcie moga ,zaliczy¢” jakis
punkt w programie edukacji, przygotowac sie
do kolejnego testu, zrealizowac atrakcyjnie
obowigzkowy projekt. Nie obawiajmy sie odwo-
tania do programu nauczania, ale szukajmy tez
jak najciekawszych, niebanalnych metod jego
realizacji w naszych przedsiewzigciach.

2. Budujemy partnerstwa z miejscami,
w ktorych ,bywa sie”. Dotyczy to zarédwno sfery
online, jak i offline.

3. Budujmy aplikacje mobilng, bazuja-
ca na grywalizacji, ale z nagrodami w Swie-
cie rzeczywistym, namacalnymi. Nie zawsze
musi to by¢ konkretny prezent, rownie dobrze
sprawdzi¢ sie moze pomystowa gratyfikacja, jak
chociazby... noc w muzeum.

goMm | aujigow aibojouyday -
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Katarzyna Sawko

1. Czym jest Creative Commons

2. Jak wybra¢ witasciwa licencje CC

3. Jak sa zbudowane licencje CC / rodza-
je licencji

4. Jak publikowac na licencjach CC

5. Jak korzysta¢ z zasob6w udostepnia-
nych na licencjach CC

6. Popularne otwarte zasoby

7. Otwartosc¢ w instytucji — co zyskujecie

1. Licencje CC

Czym jest Creative Commons?

Dzieki technologiom cyfrowym prawie kazdy
moze stac sie twdrcg. Internet daje mozliwosci
i warunki do dzielenia sie efektami wtasnej twér-
czosci i korzystania z dorobku innych. Creative
Commons udostepnia darmowe narzedzia, dzie-
ki ktorym proces tworzenia i wymiany tresci
w Internecie jest przejrzysty i zgodny z obowia-
zujacym prawem.

W tradycyjnym modelu praw autorskich, ktéry
wyraza maksyma wszystkie prawa zastrzezo-
ne, wykorzystanie cudzego utworu prawie zawsze
wigze sie z koniecznosécig uzyskania zgody auto-
ra. Ten proces bywa ucigzliwy i zniechecajacy,
szczegoblnie w sytuacji — a z takim stanem rzeczy
mamy obecnie do czynienia - gdy liczni autorzy
sq sktonni dzieli¢ sie swojg twdrczoscia.

Creative Commons utatwia ten proces, stosu-
jac zasade pewne prawa zastrzezone. Publi-
kujac swoje dzieto - raport, powies¢, piosenke
czy zdjecie — autor moze okresli¢, w jaki sposdb
inni bedg mogli z jego utworu korzystac.

By to zrobié, wystarczy skorzystac z gotowych
wzordéw licencji, ktore oferujg réznorodne zesta-
wy warunkow, rézne konfiguracje swobdd i ogra-
niczen. Dzieki temu autor moze samodzielnie
okresli¢ zasady, na ktoérych chce dzieli¢ sie swojq
twdrczoscia z innymi.



Warunki licencyjne sg niczym klocki: zasady
okreslone przez dang licencje s wynikiem ztoze-
nia razem dwoch lub trzech takich warunkow.

Licencje Creative Commons posiadajg cechy
wspdlne (poszanowanie autorskich praw osobi-
stych) oraz dodatkowe warunki wybrane przez
licencjodawce (czy tworce).

Tworca, korzystajac z licencji, zawsze zacho-
wuje prawa autorskie, jednoczesnie umozliwia
innym kopiowanie i rozpowszechnianie. Dodat-
kowo moze okresli¢ czy ich wykorzystywanie
moze odbywac sie wytgcznie w warunkach nieko-
mercyjnych lub ograniczy¢ mozliwosci tworzenia
utworow zaleznych.

2. Jak wybraé

wilasciwa dla nas licencje CC

Aby wybra¢ wtasciwe warunki licencji Creati-
ve Commons, autor musi odpowiedzie¢ sobie
na dwa proste pytania. Po pierwsze: czy zgadza
sie na komercyjne wykorzystanie swoich dziet?
Po drugie: czy zgadza sie na tworzenie utwordw
zaleznych od oryginatu, a jesli tak, to czy chce
rowniez wymagac od uzytkownikéw, aby utwory
zalezne byty dostepne na tej samej licencji?

Zapis Na Tych Samych Warunkach to mecha-
nizm wspierajacy wolng kulture oraz popularyza-
cje wolnych licencji. Zastosowanie go oznacza,
ze kazdy kolejny utwdr musi by¢ udostepniony
na wolnej licencji.

Przyktadowo, aby wykorzysta¢ zdjecie
w naszej publikacji np. raporcie, musimy by¢
jego autorem/autorka lub posiadaé¢ odpowied-
nie do tego prawa. Znalezione w Internecie
zdjecie moze by¢ podpisane na wiele réznych

sposobdw: pierwsza grupa to zapisy modwiace
0 petnej ochronie prawnoautorskiej: wszystkie
prawa zastrzezone, ©, imie i nazwisko twodrcy/
twérczyni. Taki zapis pozwala nam wytacznie
na dozwolony uzytek osobisty. Nie mamy prawa
rozpowszechniac takiego utworu czy dokonanych
na nim modyfikacji szerzej, niz poza kregiem
znajomych i rodziny.

Trzeba pamietaé, ze nawet jezeli brak jakie-
gokolwiek podpisu pod zdjeciem, jest ono chro-
nione prawem autorskim. Jesli chcemy skorzy-
sta¢ z takiego zdjecia musimy zapyta¢ autora/
autorke o zgode. W praktyce juz samo znalezie-
nie kontaktu do odpowiedniej osoby (samego
autora, badz jego przedstawiciela) jest wystar-
czajqco trudnym zadaniem.

Inaczej jest w przypadku wolnych i otwar-
tych licencji, np. Creative Commons: CC-BY,
CC BY-SA, itp. Z tych zdje¢ mozemy korzystac
zgodnie z warunkami zapisanymi w licencji, bez
koniecznosci pytania o zgode autora/autorki.

Wolne i otwarte licencje utatwiajg nam dostep
i mozliwosc¢ skorzystania z dziet. Skoro to robimy,
nie powinniémy zapominac¢ o odbiorcach tresci
(dziet), ktére produkujemy jako organizacja.

Publikujgc na licencjach Creative Commons
umozliwiamy promowanie dziet w formie cytatow
(np. umieszczenia na blogach i stronach innych
organizacji), dodawania do nich przez uzytkow-
nikdw swoich uwag lub przerabiania zawartych
w nich danych. Umozliwianie zaistnienia takich
proceséw wptynie pozytywnie na popularyzacje
wiedzy i budowania pozycji haszej organizacji.

Licencje Creative Commons wymagajq poda-
nia informacji o autorze/autorce w momencie
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wykorzystywania materiatu. Okreslajg rowniez
jasno zasady wykorzystania utworu.

Otwarte licencje na publikacje umozliwiajq
poszerzenie grona ich odbiorcéw i odbiorczyn,
zwtaszcza dzieki utatwianiu ich ponownego
wykorzystania i modyfikacji — czesto w sposéb,
ktorego wczesniej nie przewidywalismy.

3. Typy i budowa licencji CC

Jak mozna sie zorientowacd, licencje skta-
dajg sie z czterech elementéw, ktére nazy-
wa sie warunkami - BY (Uznanie Autorstwa),
NC (Uzycie Niekomercyjne), ND (Bez Utworéw
Zaleznych), SA (Na Tych Samych Warunkach).
Pofaczenie poszczegdlnych warunkéw daje odpo-
wiednie licencje.

Kazda z licencji dba o informacje o autorze
(aby nie doszto do pomytek czy plagiatéw) dlate-
go zaczyna sie od warunku Uznanie Autorstwa,
ktory wymaga podania autora/autorki oryginatu
przy wykorzystaniu dzieta.

Uznanie Autorstwa

Uznanie Autorstwa oznacza, ze wolno kopio-
wacé, rozprowadzaé, przedstawia¢ i wykonywac
objety prawem autorskim utwor oraz opracowa-
ne na jego podstawie utwory zalezne pod warun-
kiem, ze zostanie przywotane nazwisko autora
pierwowzoru.

Uzycie Niekomercyjne

Uzycie Niekomercyjne oznacza, ze wolno
kopiowa¢, rozprowadzaé, przedstawiac¢ i wyko-
nywac¢ objety prawem autorskim utwor oraz
opracowane na jego podstawie, ale nie mozna
czerpac z tego tytutu korzysci finansowych.

Na Tych Samych Warunkach

Ten warunek oznacza, ze wolno rozprowadzac
utwory zalezne jedynie na licencji identycznej
do tej, na jakiej udostepniono utwor oryginalny.

Bez Utwordow Zaleznych

Ten warunek oznacza, ze wolno kopiowad,
rozprowadza¢, przedstawiac i wykonywac utwér
jedynie w jego oryginalnej postaci. Tworzenie
utworow zaleznych nie jest dozwolone.

Wszystkie licencje CC sa kombinacjami
wymienionych warunkéw. Wybér nalezy do Ciebie
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i do organizacji, ale pamietaj ze jesli celem jest
najefektywniejsze realizowanie misji organi-
zacji, to wiedza i informacje o tym, co robicie
oraz efekty Waszej pracy powinny by¢ mozliwie
najszerzej dostepne. Wolne licencje sprawdza sie
tu najlepiej. Sq réwniez najlepszym rozwigza-
niem, gdy wydajemy srodki publiczne, poniewaz
gwarantujg wszystkim rowne prawa w dostepie
do wytworzonych dziet.

Wiecej o licencjach Creative Commons
dowiesz sie ze strony www.creativecommons.pl,
a polskie organizacje wykorzystujgce CC poznasz
na www.otwartengo.pl.

3.1 Kiedy uzy¢ licencji

Uznanie Autorstwa (CC BY)?

Te licencje warto wybraé, jesli chcecie zezwo-
lic odbiorcom Waszych dziatan na swobodne
wykorzystywanie (poprawianie, dostosowywa-
nie, powielanie i rozpowszechnianie utwordw),
w tym rowniez do celéw komercyjnych. Wymaga
jedynie kazdorazowego oznaczenia autorstwa,
czyli przywotania nazwy instytucji i osoby, ktore
pierwotnie stworzyty utwér.

Dzieki tak sformutowanym warunkom sfinan-
sowane przez Waszg organizacje zasoby bedq
stuzy¢ innym i jednoczesnie skutecznie promo-
waé Wasze dziatania. Licencja Uznanie Autor-
stwa stawia przed odbiorcg najmniej warun-
kow (wytacznie uznanie autorstwa) i dodatkowo
pozwala mu na zmiane licencji lub wrecz obje-
cie utworéw zaleznych petng ochrong prawno-
autorska. Ta licencja jest réwniez najlepsza,
jesli zgadzacie sie na komercyjne wykorzystanie
efektéw Waszej pracy.

3.2 Kiedy uzy¢ licencji Uznanie autor-
stwa - Na Tych Samych Warunkach
(CC BY-SA)?

Licencji tej uzywamy, gdy chcemy zagwa-
rantowac, aby wszystkie tresci, ktére powsta-
ng w oparciu o nasze zasoby, byty dostepne
i otwarte. Licencja Uznanie Autorstwa — Na Tych
Samych Warunkach CC BY-SA jest tak zwang
licencjg ,wirusowq”, bo narzuca koniecznos¢
stosowania tej samej licencji dla wszystkich
utworow zaleznych.

W praktyce oznacza to, ze kiedy chce-
my wykorzysta¢ fragment utworu na licencji
CC BY-SA, musimy na tej samej licencji opubli-
kowaé nasz koncowy utwér (jesli do artykutu
opublikowanego na licencji CC BY-SA dopiszemy
wiasny akapit, powstaty utwér musimy udostep-
ni¢ innym na tej samej licencji). Ten warunek
sprawia, ze otwartos$¢ rozprzestrzenia sie. Takie
licencje posiadajq zasoby Wikipedii.

Czasami wymdg stosowania wolnej licencji
moze ograniczy¢ dalsze wykorzystanie utworu.
Dzieje sie tak w przypadku kompilacji, zbioréw
utworéow pochodzacych z réznych zrédet. Nie
zawsze taki zbiér moze zosta¢ opublikowany
na wolnej licencji. Materiaty organizacji pozarza-
dowych czesto sg wykorzystywane réwnolegle
z innymi zrédtami, dlatego zalecamy licencje,
ktéra nie zawiera warunku , wirusowego”.

Licencja Uznanie Autorstwa - Na Tych
Samych Warunkach (CC BY-SA) moze by¢ tez
dobrym zabezpieczeniem przed komercyjnym
wykorzystaniem tresci. Cho¢ sama licencja
zapewnia ochrone, to wiekszos¢ komercyjnych
wydawcow tresci sktania sie do stosowania
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pamietaj, ze...

bardziej restrykcyjnych warunkdéw, nie decy-
duje sie na korzystanie z tresci publikowanych
na licencji CC BY-SA.

4. Jak publikowac na licencjach CC?

Korzystanie z licencji jest proste i nie wyma-
ga wizyty u prawnika. Chcac opublikowaé swéj
utwor na licencji Creative Commons, musicie sie
zastanowi¢, na jakie jego wykorzystanie jeste-
$cie gotowi sie zgodzic.

Przed publikacjg na licencji CC nalezy tez
sprawdzi¢ stan prawny dzieta, ktére chcemy
udostepnic. Jesli jestes autorem/ka i nie udzie-
lite$/tas nikomu licencji ani oddates/tas praw,
mozesz swobodnie uzy¢ licencji CC. Jesli jako
instytucja nabywasz jaki$ utwor (np. w wyniku
umowy o dzieto) powinnas/powiniene$ posiadac
zgode na wykorzystanie tego materiatu na odpo-
wiednich polach eksploatacji. Nie mozesz udzieli¢
licencji, ktéra daje szersze prawa uzytkownikom,
niz te, ktére Ty sam/sama posiadasz.

Jesli wybrate$/tas juz licencje i posiadasz
odpowiednie prawa, mozesz publikowaé swoje
tresci. Jak to zrobi¢? Najwazniejsze jest to,

by oznaczy¢ odpowiednio materiaty, czyli podad
w nich informacje o autorach i licencji. W ksigzce
mozna to zrobi¢ w stopce redakcyjnej, w filmach
w napisach koncowych, a w przypadku zdjec
w ich opisach i metadanych. Mozesz tez uzyc
serwisbw www, ktére to ufatwiajg np. flickr.
com, ktéry pozwala publikowaé zdjecia na licen-
cjach CC, a vimeo.com filmy. Strony interne-
towe zwykle oznacza sie réwniez w ich stop-
ce. Aby zrobi¢ to poprawnie technicznie (tak,
by wyszukiwarki internetowe rozpoznawaty
strone jako dostepng na licencji CC), mozna
skorzysta¢ z wybieraka licencji na stronie
http://creativecommons.pl/wybierz-licencje/,
dzieki ktéremu tatwo dokona¢ wyboru licen-
cji. Nastepnie wystarczy juz tylko opisa¢ utwor
odpowiednig informacjq licencyjng i oznaczyc
graficznym symbolem licencji.

Tekst i ikona zostang wygenerowane na:
http://creativecommons.pl/wybierz—-licencje/.
Na stronie pojawi sie rowniez fragment kodu
html, ktory nalezy doda¢ do kodu strony inter-
netowej, na ktérej umieszczamy publikacje.
Po wklejeniu kodu pojawi sie ikona i odnosnik
do strony creativecommons.pl, ktéra wyjasnia
zasady wybranej przez nas licencji.

Jedli decydujemy sie na opublikowanie
na licencji CC catej zawartosci naszej strony,
warto te informacje umiesci¢ w stopce strony.
Utatwi to jej odnalezienie osobom s$wiadomie
szukajacym otwartych tresci.

5. Jak korzystac¢ z otwartych zasob6w?
Korzystanie z tzw. otwartych zasobdw, czyli
utwordow publikowanych na licencjach CC, staje



sie w trzecim sektorze coraz bardziej powszech-
ne. Kazda organizacja promuje swoje dziata-
nia. Wiekszo$¢ organizuje szkolenia, warsztaty,
tworzy publikacje czy scenariusze zaje¢. Chcac
zaoszczedzi¢ czas i $rodki, autorzy tresci siega-
ja po legalnie dostepne materiaty, ktére wolno
im swobodnie rozpowszechnia¢ i udostepniac
publicznie. Materiaty opublikowane na wolnych
licencjach fatwo znalez¢ w sieci. Wystarczy wejscé
na strone http://search.creativecommons.org/,
wpisa¢ pozgdane hasto w wyszukiwarce i zazna-
czy¢, czy planujemy dany utwér modyfikowacd
i udostepnia¢ komercyjnie. Wyszukiwarka Creati-
ve Commons pomaga przeszukiwa¢ najwieksze
repozytoria otwartych tresci, m.in. Wikipedie,
YouTube czy Flickr (repozytorium zdjec¢). Mate-
riaty dostepne na licencjach CC potrafi rozpozna-
wac réwniez Google. Wymaga to skorzystania
Z Opcji zaawansowanego wyszukiwania.

Przystepny przeglad otwartych zasobow
mozna znalez¢ w publikacji Koalicji Otwartej
Edukacji Przewodnik po otwartych zasobach,
a takze na stronie www.otwartezasoby.pl.

5.1 Jak nalezy korzysta¢ z utworu
opublikowanego na licencji CC?

Wyobrazmy sobie, ze przygotowujecie artykut
o akcji ekologicznej na blog i potrzebne Wam jest
zdjecie drzewa. Chcecie zagwarantowac sobie
maksimum swobdd wykorzystania zaréwno zdje-
cia, jak i catego materiatu, ktéry publikujecie,
dlatego wybieracie zdjecie bedace na licencji CC
BY lub CC BY-SA. Zapewne wyszukiwarka Creati-
ve Commons podsunie Wam jedna z fotografii
z serwisu Flickr, ktérg mozecie sciggna¢ na swoj

komputer i zamiesci¢ na blogu. Przestrzegajac
zasad licencji, w widocznym miejscu na stronie
internetowej musicie podac¢ nazwisko lub pseu-
donim autora, zrédto, z ktérego pochodzi utwoér
oraz rodzaj licencji, na ktérej zostato udostep-
nione.

Przyktad: fot. Flickr, Accretion Disc, CC BY

Nie zawsze wygodnie jest umieszczac opis
z informacjg bezposrednio przy wykorzystywa-
nym utworze. Nie ma problemu, abyscie dodali
spis wykorzystanych materiatéw, np. na koncu
publikacji czy na odwrocie ulotki, pod warunkiem
jednak, ze zawsze mozliwe bedzie jednoznacz-
ne zidentyfikowanie zrodta, autora i licencji dla
kazdego utworu.

Pamietajcie, ze wybér zdjecia na ,wirusowej”
licencji Na tych samych warunkach zobowigzuje
Was do udostepnienia Waszych tresci na iden-
tycznej licencji!

5.3 Zasoby na CC. Wyszukiwanie

Wyszukiwarka Creative Commons oferu-
je mozliwos¢ przegladania tresci na licencjach
CC w serwisach Google, YouTube, Wikimedia
Commons, Soundcloud, Jamendo i innych.

http://search.creativecommons.org/

Zaawansowana wyszukiwarka Google
pozwala filtrowac tresci wedtug praw do ich
wykorzystania. Wyszukiwarka pozwala przeszu-
kiwac strony WWW i grafiki po licencjach CC.

http://www.google.pl/advanced_search

a[ouadl1| 93uemi0 -

43



- otwarte licencje

44

6. Popularne otwarte zasoby.
6.1 Teksty i materiaty edukacyjne

Wikipedia - najwieksza encyklopedia w sieci
i zarazem najwiekszy otwarty spotecznoscio-
wo tworzony projekt. Wikipedia i jej projekty
siostrzane dziatajq na licencji CC-BY-SA.

http://pl.wikipedia.org/

Wolne Lektury - ponad 1800 utwordw nale-
zacych do domeny publicznej (co do ktérych
nie obowigzujg juz prawa autorskie majatko-
we) lub na wolnych licencjach. Znajdziemy
tu m.in. lektury szkolne oraz klasyke literatury
polskiej i zagranicznej. Wiele pozycji dostepnych
jest takze w formie audiobookodw.

http://wolnelektury.pl/

Wiacz Polske - zestaw materiatdw eduka-
cyjnych dla dzieci polskich uczacych sie za grani-
ca przygotowany przez Ministerstwo Edukacji
Narodowej i Osrodek Rozwoju Edukacji Polskiej
za Granica.

http://www.wlaczpolske.pl/

Akademia Orange - program grantowy
dla projektéw z zakresu edukacji kulturalnej,
ktérego wszystkie efekty dostepne sa na licencji
Creative Commons Uznanie Autorstwa. Zasoby
edukacyjne, promocyjne, gry, scenariusze lekcji
czy wideo produkowane w ramach projektow
dostepne sg na stronie Akademii oraz czesto
réwniez na stronach organizacji i instytucji, ktére
realizujg projekty.

http://www.akademiaorange.pl/projects/

Saylor.org - angielskojezyczny, bezptat-
ny i otwarty zbiér e-podrecznikéow kursowych
na poziomie uczelni wyzszej do kilkunastu najpo-
pularniejszych przedmiotéw akademickich.

http://www.saylor.org/

6.2 Zasoby graficzne

Flickr.com to najwiekszy (ponad 800 milio-
noéw zdjeé) zasob fotografii w ramach ktére-
go znajdziemy prawie 200 miliondw prac
na licencjach Creative Commons. Flickr pozwa-
la wygodnie przeszukiwacé zasoby przez licencje
za pomoca strony wyszukiwania zaawansowanego
lub specjalnej poswieconej licencjom CC.

http://www.flickr.com/creativecommons

Open Clipart Library - zbiér wolnych
(zwykle w domenie publicznej lub na licencji
Creative Commons Uznanie Autorstwa) grafik
wektorowych oraz ikon.

http://openclipart.org/

Open Font Library - biblioteka czcionek,
ktére dostepne sg wytacznie na wolnych licen-
cjach. Czcionki mozemy pobraé¢ do wykorzysta-
nia w edytorach tekstu czy grafiki, a dzieki funk-
cjom CSS mozemy wykorzystac je rowniez jako
webfonts czyli do projektéw stron itp.

http://openfontlibrary.org/

The Noun Project - serwis oferujacy ogro-
my wybdr ikon (w formatach wektorowych)
ktore mozna wykorzystywa¢ w publikacjach,
infografikach i projekach stron WWW. Wszyst-



kie materiaty dostepne sg na wolnych licencjach
lub w domenie publicznej.
http://thenounproject.com/

6.2 Zasoby wideo

Vimeo.com - uwazany za bardziej profe-
sjonalny i artystyczny odpowiednik serwisu
YouTube.com. Udostepnia juz ponad 1,5 miliona
filméw na wszystkich licencjach CC.

http://vimeo.com/creativecommons

YouTube.com - ponad cztery miliony filmow
na licencjach tradycyjnych i Creative Commons
Uznanie Autorstwa.

http://www.youtube.comZ

Blip.tv - serwis wideo nastawiony na profe-
sjonalne produkcje i telewizje internetowe.
Umozliwia publikowanie na licencjach CC.

http://blip.tv/

6.3 Zasoby audio

Jamendo - muzyczny serwis interneto-
wy publikujacy utwory na licencjach Creative
Commons/Free Art License. Dziata od 2005 roku
i w swej kolekcji ma ponad 350 000, z ktérych
mozna korzystaé za darmo.

http://jamendo.com

Musopen - nowe i archiwalne nagrania utwo-
réw kilkuset kompozytoréow muzyki klasycznej
oraz podobnej ilosci zapiséw nutowych.

http://musopen.org/

Free Music Archive - seriws z muzykag
na licencjach CC. Serwis umozliwa przeszuki-
wanie po kategoriach tematycznych oraz obser-
wowanie kolekcji tworzonych przez instytucje
lub spotecznosci.

http://freemusicarchive.org/

SoundCloud - serwis stuzacy publikacji
i promocji muzyki i nagran dzwiekowych. Skupia
sie na wygodzie udostepniania materiatdw i funk-
cjach spotecznosciowych np. komentowania
konkretnych momentéw w utworach. Aktualnie
w serwisie znajdziemy ponad 17.000 otwartych
utworodw.

http://soundcloud.com/creativecommons

7. Jak zapewni¢ otwartos¢ zasobow?

Gwarancjg otwartoéci zasobow sg przede
wszystkim mechanizmy licencyjne zezwalajace
na swobodne wykorzystywanie, poprawianie,
dostosowywanie, powielanie i rozpowszechnianie
utwordw. Sg one nazywane wolnymi licencjami,
poniewaz dziatajg w ramach obowigzujgcego
systemu praw autorskich, zapewniajqc szerszg
otwartos¢, niz standardowe rozwigzania prawne.
Zastosowanie takich licencji jest bardzo proste
i nie wymaga specjalistycznej wiedzy prawnej
ani skomplikowanych procedur i dokumentow.

Sposrod kilku dostepnych licencji standardem
stosowanym przez liczne organizacje spotecz-
ne i w projektach obywatelskich sg dwie wolne
licencje: licencja Creative Commons Uzna-
nie Autorstwa (CC BY) oraz licencja Creative
Commons Uznanie Autorstwa - Na Tych Samych
Warunkach (CC BY-SA).

a[ouadl1| 93uemi0 -

45



46

otwartos¢ sprzyja budowaniu wspot-
pracy i wymianie wiedzy

otwartos¢ pozwala zwiekszy¢ efek-
tywnos¢ wydatkowania $rodkéw poprzez
rozszerzanie kregu beneficjentow i wydtu-
zenie pozytywnego oddziatywania projektu
po jego zakonczeniu

otwartoS¢ oznacza wiekszg skale
oddziatywania i promocji tresci, a wraz
Z nimi wzrost zasiegu i wptywu idei propa-
gowanych przez organizacje

otwartos¢ zasobow gwarantuje przej-
rzystosc¢ dziatan, utatwia tworzenie nowych
projektéw, przyspiesza proces wdrazania
wiedzy i jej aktualizowania, wreszcie zapo-
biega dublowaniu sie wysitkdw

otwarte zasoby dajg znacznie wiekszy
od standardowego zwrot naktadéw na inwe-
stycje. Nie chodzi tu jednak o zwrot czysto
finansowy, lecz o rosnace dobro wspdlne

Rownie wazne, co zastosowanie konkretnej
wolnej licencji, jest faktyczne udostepnienie
utworu w Internecie, bez zbednych ograniczen,
wynikajacych na przyktad z koniecznosci reje-
stracji, ponoszenia opfat za dostep czy opubli-
kowanie zasobow w formie zamknietych forma-
tow plikow. Zamkniete formaty plikow to takie,

ktorych opis dziatania (dokumentacja) jest
dostepna tylko ich producentowi. Przykfadem
zamknietego formatu jest format .doc stworzony
przez Microsoft Office.

Standardem w zakresie otwartego publikowa-
nia mogg by¢ wytyczne Budapesztanskiej Dekla-
racji Otwartego Dostepu sformutowanej w 2002
roku w odniesieniu do publikacji naukowych, ale
majacej przetozenie takze na inne typy zasobow
- http://www.soros.org/openaccess/read.shtml.



STOLIK EKSPERCKI

Zagadnienia

Na poczatku spotkania omdwione zostaty
zagadnienie wolnego licencjonowania i swobod-
nego obiegu tresci w Internecie. Wyjasnione
zostaty mechanizmy dziatania licencji Creative
Commons (warunki korzystania z cudzych utwo-
réw oraz udostepniania wtasnych) oraz poszcze-
godlne rodzaje licencji, a takze funkcjonowanie
utworow w domenie publicznej. Na koniec -
przeglad popularnych otwartych zasobdéw, m.in.
repozytoriow zdje¢, tekstow i muzyki.

Pytania do ekspertki

Jak poszukiwaé posiadaczy autorskich
praw majatkowych?

To kluczowe zagadnienie w kazdej sytuacji,
gdy chcemy publikowac¢ w Internecie czyjes utwo-
ry w wolnym dostepie (jako biblioteczke, zaséb
mediateki, otwarte repozytorium, itp.). Punktem
wyjscia byto zatem przypomnienie réznicy miedzy
prawami autorskimi osobistymi (niezbywalnymi)
i majatkowymi (zbywalnymi). Pierwsze dotycza
kwestii podstawowych: kto stworzyt dany utwoér
i jak powinien by¢ oznaczony (imie i nazwisko,
pseudonim, anonim, itd.). Drugi obszar to prawa
majatkowe do utworu, ktérych posiadaczem
wcale nie musi by¢ twérca, moze zas by¢ wydaw-
ca, producent, instytucja, organizacja zbiorowe-
go zarzadu, spadkobiercy, czy ktokolwiek, komu
zostaty one przekazane. Wiedza ta jest punktem
wyjscia do jakichkolwiek dalszych prac nad dzie-

tem, ktére chcemy wigczy¢ do swojego projektu
(przetworzy¢ lub tylko opublikowac). Wszystkie
projekty, ktére byty omawiane przy tym stoliku,
dotyczyty wiasnie publikacji cudzych utwordw,
czy to w otwartym repozytorium, ktére chce
stworzy¢ Biblioteka Politechniki Biatostockiej,
czy na stronach internetowych, gdzie Centrum
Zamenhofa chce udostepni¢ np. wydawnictwa,
ktérych naktad zostat wyczerpany, a Warszaw-
skie Centrum Doradztwa Prawnego otwarte
zasoby m.in. literatury prawniczej czy zdigitali-
zowanych obiektéw zwigzanych z historig, medy-
cyng sadowag, itp.

Gdzie szukac¢ takich informacji? Oczywiscie
najprosciej u zrédta - u autora, o ile zyje. Pomoc-
ne moga by¢ noty redakcyjne w publikacjach,
zasiegniecie informacji w ZAIKS-ie i podobnych
organizacjach, sprawdzenie przebiegu kariery
zawodowej, etc.

Jak przekonac¢ autoréw lub posiadaczy
praw do wyrazenia zgody na udostepnienie
utworéw na licencji Creative Commons?

Uczestniczki spotkania zebraty argumenty ZA,
ktore moga by¢ wykorzystane w trakcie rozmo-
wy na ten temat. Dotyczy to zaréwno sytuacii,
gdy podpisujemy umowe na wykonanie utworu,
ktéry nastepnie chcemy publikowaé¢ w wolnym
dostepnie (np. na licencji CC), ale tez renegocjo-
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wania podpisanych juz umow, ktére takiej opcji

LT, S nie zakfadaty.

icencje

- otwarte |

Fot. Daniel Kiermut

Katarzyna Sawko (pierwsza z prawej) w trakcie spotkania przy stoliku eksperckim
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Czym kierowac sie przy wyborze licencji
Creative Commons?

Ekspertka przypomniata uczestniczkom typy
licencji i zwigzane z nimi mozliwosci/ograni-
czenia. Takie informacje mozecie tez znalezé
na stronach internetowych podanych obok.
Opowiedziata tez o obawach, jakie pojawiajq sie
w takiej sytuacji.

Jeden 2z czestszych przypadkéw dotyczy
zakazu komercyjnego uzycia utworu. Katarzy-
na Sawko moéwita, ze wielu tworcow wprowa-
dza takie ograniczenie. Wychodza z zatozenia,
ze skoro utwor publikowany jest za darmo, autor
nie bedzie czerpa¢ korzysci finansowych, to nie
ma powodu zostawiaé furtke bardziej ,pazer-
nym” osobom i umozliwia¢ im wytworzenie
Z naszego utworu czego$, co bedzie generowa-
to optaty (np. scenariusz opublikowany legalnie
w wolnym dostepie wydawnictwo XYZ mogtoby
wilaczy¢ do podrecznika, ktéry bytby ptfatny).
To jednak zdarza sie sporadycznie.

Znacznie czesciej ogladamy druga strone
tego medalu. Brak zgody na komercyjne uzycie
powoduje m.in. to, ze utwér (np. zdjecie) nie
moze by¢ juz uzyty legalnie na stronie, na ktérej
umieszczone sg reklamy. Wystarczy wyobrazi¢
sobie nastepujaca sytuacje: nasza fotografia
spodobata sie blogerowi, ktéry chce jg umiescic
na swojej stronie. Jednak nie moze tego zrobi¢
legalnie, bo publikuje tez tresci komercyjne
(reklamy). Efekt: bloger w tym przypadku nie
zarobi ani ztotéwki (blokuje go zapis: bez uzycia
komercyjnego), nasza fotografia nie dotrze
do czytelnikdw bloga. Na takiej licencji nikt nie
traci, ale tez nikt nie zyskuje.

przyktad

Przyktad opracowany przez uczestniczki
z ekspertka w trakcie sesji stolikowej:

Problem: Udostepnianie utworu, ktorego
naktad sie wyczerpat w sieci na licencji CC:

Rozwigzanie krok po kroku:
1. Ustalamy kto jest autorem oraz kto
posiada autorskie prawa majatkowe.
2. Docieramy do tej osoby/instytucji/orga-
nizacji.
3. Negocjujemy uzyskanie zgody. Argu-
menty ZA:
utwor bedzie zywy (pozostanie w obiegu)
utwor bedzie wcigz dostepny (tatwo
dostepny)
bedzie mozna wcigz z niego korzystac
zapewni to obnizenie bariery w dostepie
do wiedzy
mate ryzyko, ze ktos$ ,dorobi sie” na kultu-
rze, bo bedzie za darmo
wykorzystanie nowych technologii do promo-
cji wiasnej twdrczosci
zagwarantowanie uznania autorstwa (autor
zawsze pozostaje oznaczony)
w zadnym wypadku nie jesteémy chronieni
przed piractwem, a wolny dostep moze je
ograniczyc¢
utwor stanie sie czescig dobra wspolnego.
4. Podpisujemy umowy (w szczegdlnych
wypadkach staramy sie chociaz o uzyskanie
zgody ustanej).

a[ouadl1| 93uemi0 -

49



50

5. Tworzymy wersje cyfrowg utworu oraz
prawidtowo oznaczamy wybrang licencje CC.

6. Udostepniamy u siebie (na swojej stro-
nie internetowej) i ,na zewnatrz” (na portalach
typu otwartengo.pl, issue.com i in.).

7. Tworzymy procedury (m.in. wzory
umow) dotyczace przekazywania autorskich
praw majatkowych na przyszio$¢, uwzglednia-
jace mozliwos¢ publikacji online oraz publikacji
na licencjach CC.

- strona zawiera materiaty na temat szeroko
pojetej otwartosci i dostepnosci

- polska strona projektu Creative Commons

- przeglad réznojezycznych zasobéw na wolnych

licencjach oraz utworéw znajdujacych sie
w domenie publicznej

- strona stworzona z mysla o otwartosci insty-
tucji i organizacji

- strona Centrum Cyfrowego Projekt: Polska,
czesto pojawiajg sie tu informacje o szkoleniach
i nowosciach zwigzanych z otwartosciag




Agnieszka Kajdanowska, Krzysztof Matosek

Prezentacja miata na celu przyblizenie zato-
zen ideowych i metodologii Mediateki CLZ. Archi-
wum historii méwionej miasta i regionu.

To jeden z najwazniejszych projektéw
spoteczno-edukacyjnych Centrum im. Ludwika
Zamenhofa, realizowany od 2009 roku. Koor-
dynatorzy omowili proces tworzenia materia-
téw, koncentrujgc sie na metodologii realizacji
nagran, ich opracowywaniu, archiwizowaniu oraz
udostepnianiu. Celem wystgpienia podzielenie
sie doswiadczeniami, zdobytymi w trakcie pieciu
la realizacji projektu.

Wystgpienie rozpoczeto sie od krétkiego
omowienia historii i celowosci tworzenia archi-
wéw historii moéwionej w odniesieniu do historii
i zbiorow Mediateki CLZ.

Nastepnie omowione zostaty sprawy zwigza-
nych z przygotowaniem dokumentéw (deklaracji,
kwestionariusza pytan, metryczki), wyboru Scie-
zek tematycznych, metod poszukiwania $wiad-
kéw historii i nawigzywania z nimi kontaktu.

Nie zabrakfo tez zwieztego omowienia kwestii
technicznych, niezwykle istotnych dla wtasci-
wego procesu pozyskiwania, opracowywania,
udostepniania i przechowywania pozyskiwanych
materiatéw.

W finale prelegenci omdwili zrealizowany
w ramach Mediateki CLZ projekt Na wfasne oczy
- warsztaty oral history adresowane do biato-
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stockiej mtodziezy gimnazjalnej i ponadgimna-
zjalnej. Byly to pierwsze warsztaty nastawione
na ksztatcenie przysztych twoércow archiwdw
historii méwionej.

Mediateka Centrum im. Ludwika Zamenhofa
to w pierwszej kolejnosci zbidr ponad dwustu
godzin nagran biatostoczan opowiadajacych
o swoim miescie, dostepnych w Pracowni Multi-
medialnej, w sieci, w ksigzkach. Ale to nie wszyst-
ko. Jak opowiadali wspottworcy przedsiewziecia,
to takze projekt wystawienniczy - bo narodzit
sie z jednej wystawy (2010, Projekt Bojary)
i doczekat sie kolejnych (2013 - Bojary 3, 2012
- Ach co to byt za slub, Biatostoczanie mowia).
Madiateka jest tez zapleczem catej gamy dzia-
tan edukacyjnych: nagrania $wiadkow historii
staty sie podstawg warsztatow Na wfasne oczy
(http://centrumzamenhofa.pl/s%?2cna_wlasne_
0Cczy%2c100351.html), z kolei materiaty zgro-
madzone w trakcie realizacji projektu Tolerancja
jest OK (http://centrumzamenhofa.pl/s%2ctole-
rancja_jest_ok%2c100339.html) sq udostepnia-
ne w Mediatece.

Mediateka to projekt, w ktorym tacza sie
wszystkie podstawowe nurty dziatalnosci CLZ
- projekt oral history, projekt wystawienniczy,
projekt edukacyjny, a przede wszystkim projekt
otwarty — bo nigdy nie zabraknie historii do zare-
jestrowania, bo wcigz pojawiajq sie nowe pomy-
sty na ich dalsze wykorzystywanie, bo twor-
cy nieustannie poszukujg metod i narzedzi,
by Mediateke skuteczniej tworzy¢, promowacd
i wykorzystywac. I wtasnie o to, o nowe sposoby
udostepniania Mediateki odbiorcom, pytali twor-
coOw uczestnicy seminarium.

Lech Dulian nie szczedzit wyrazédw uznania
dla programu, podkreélajac, ze zebrane juz
nagrania maja ogromny potencjat promocyjny
i partycypacyjny: - Mozna bardzo duzo ciekawych
rzeczy zrobi¢ z tymi materiatami, bo prezentujg
historie nie w taki obojetny, ,,obiektywny” sposéb,
ale sprawiajg, ze tatwo osobiscie sie do nich
odnie$¢, powigzac ze swoimi do$wiadczeniami.

Pytat tez, czy nagrania udostepnione do tej
pory w Internecie (http://centrumzamenhofa.
pl/s%2cmediateka_%2c9191.html) sg publi-
kowane na licencjach CC. Jak podkreslili twor-
cy - trwajg prace nad tym, by wtasnie w ten
sposéb byty rozpowszechniane (np. w umowach
ze Swiadkami historii zawarte sg zapisy dajace
takg mozliwosc).

Katarzyna Sawko wskazata tez kolejne zasto-
sowania dla nagran Mediateki i podobnych
projektow — np. do tworzenia multimedialnych,
bardzo osobistych przewodnikdéw po miescie.



Krzysztof Matosek i Agnieszka Kajdanowska prezentujg merytoryczne i techniczne aspekty projektu Mediateka CLZ
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- dyskusja
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uczestnicy/eksperci

Dzien zakonczyliSmy rozmowa, wokodt proble-
mow, ktore okazaty sie najbardziej istotne dla
odbiorcéw, w relacji z instytucjg i organizacja.
Padty pytania:

Dlaczego dotarcie do nowych grup odbiorcow
jest tak palacym problemem?

Dlaczego potrzebujemy wcigz nowych grup
odbiorcow? Czemu nie wystarcza nam ci, ktérych
juz ,mamy” i budowanie nowych relacji z nimi?

Czy nie jest tez czesto tak, ze to nadpro-
dukcja wydarzen po stronie animatoréw, eduka-
toréw, wcigz nowe projekty i nowe mozliwosci ich
finansowania zmuszajg organizatoréw do fedro-
wania nowych obszarédw w poszukiwaniu tych
nowych grup odbiorcow?

Jak zmienia sie rola i pozycja instytucji
kultury w Swietle wyzwan zwigzanych z otwar-
toscig?

Jakich nowych standardéw wymaga od nas
przyjecie otwartosciowej perspektywy w dziata-
niach i projektach?

Pytania te sq wciqgz OTWARTE - zapraszamy
do dalszej dyskus;ji.



Merytoryczna dyskusja nie wyklucza usmiechu - uczestniczki seminarium w czasie pracy warsztatowej
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Fot. Daniel Kiermut

ASAp -

elsn

55



I ¢



seminaria animatorow kultury, cz. 2
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